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ФОТОДЕЬЮТ 


Эдуард Белтов Финал погони за сюжетом 



ФОТО ВЛАДИМИРА МЕДВЕДЕВА 


» ГОГАХ АЛАТОО 


‘ II 1 . , 

НГ'.Г: 

Ж* і 

& *і 


УТРЕННИЙ ЧАЙ 


Совсем недавно, помнится, 
главный редактор Фотохро- 
ники ТАСС » беседе с кор- 
респондентом «СФ» сето- 
вал на то, что не всегда 
фотокорреспондентам 
агентства удается идти • 
йогу с жизнью — описа- 
тельный подход к событи- 
ям, явлениям действитель- 
ности не позволяет подчас 
деже опытному мастеру 
подняться до обобщения, 
заставить зрителя сопере- 
живать, задуматься над 
тем, что и как изображено 
на снимке. 

Работы фотокорреспонден- 
та ТАСС Владимира Медве- 
дева, публикуемые на этих 
страницах, дают, как мне 
кажется, повод поразмыш- 
лять над тем, что удается 
и что не получается, а глав- 
ное^ — показать, почему 
удается и отчего не получа- 
ется. 

Прежде всего отметим ог- 
ромную широту подхода к 
освоению материала, иду- 
щую от самой специфики 
работы фотокорреспонден- 
та ТАСС, Сюжеты разнооб- 
разны — эго понятно и лег- 
ко обѵяснимо: как иначе 
отразить все многообразие 
жизни? Труд и отдых, пей- 
заж просто и пейзаж инду- 
стриальный, портрет и жан- 
ровая зарисовке, лирика и 
юмор, производственные 
злмзоды, наконец. Сюжет- 
ная всеядность? Жанровая 
неразборнха? Ни то, надо 
думать, ни другое; это ведь 
здесь, на журнальной поло- 
се* соседствуют (и спорят!) 
друг с другом кадры, сня- 
тые Владимиром Медведе- 
вым а разных местах и в 
разное время. Так что с уп- 
реками в сюжетно-жанро- 
вой всеядности погодим — 
она оправдана спецификой 
работы автора, с одной сто- 
роны. и необходимостью 
наиболее полно предста- 
вить его творчество на стра- 
ницах журнала — с другой. 
Иное дело — анализ кон- 
кретных работ фоторепор- 
тера, лучших, надо пола- 
гать. из тех, что автор пред- 
ставил в распоряжение ре- 
дакции. 

Срезу видится положитель- 
ное качество Медведева: 
он очень точно знает, чтя 
нужно снимать. Его не уп- 
рекнешь ни в незнании жиз- 
ненного материала ни в 
стремлении украсить изо- 
бразительный ряд с по- 
мощью технических изыс- 
ков, что. надо сказать, а 
последнее время стало на- 
доедать в работах даже 
очень известных мастеров 
фоторепортажа* Ни тебе 
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^рыбьего глаза*, ни длин* 
иофокусноч оптики, а «от 

поди Ж ТЫ, «П#ЧЙТЛвМИ« 

монотонности изобразитель- 
ного ряда нет. Вот и удача: 
снимок с самоваром — 
сколько очарованна « ли- 
ца*, почти физическое ощу- 
щение уюта, тепла домаш- 
него очага. Просто, но как 
убедительно! Определен- 
на л ірадиционмость сюже- 
та (определенна* До той 
ста пен и, когда еще чуть- 
чут* — щ она станет баналь- 
ностью) не бросается а гла- 
зе, о н«й просто не дума- 
ешь, будучи захвачен тем, 
что происходит в кадре. 
Максимам аффекта при ми- 
нимуме средств — этот ле- 
ей і многих признанных ма- 
стеров фоторепортажа, бу- 
дучи пит на вооружение 
Владимиром Медведевым, 
суДит ему новые удачи. 
Оговорюсь, однако: е пер- 
спективе судит, потому что 
пока такого рода удачи ■ 
его работе встречаются ре- 
же. чем хотелось бы. 

Причин тому, видимо, не- 
сколько, но прежде всего 
хотелось бы указать, на 
глевную. Внимательный чи- 
татель иСФи, знакомясь с 
высказываниями ведущих 
мастеров репортажа, не- 
сомненно обратил внима- 
ние н« то общее, что прак- 
тически всегда в этих вы- 
сказываниях присутствует: 
серьезное отношение к под- 
готовительному периоду 
все чаще становится ре- 
шающим фактором в рабо- 
те фоторепортера- А это 
значит, что за редким иск- 
лючением (съемке проис- 
шествия, например) пред- 
стоящая съемка должна 
быть тщательно продуман- 
на И| да мА покажется это 
утверждение передерж- 
кой, еще до выезде на объ- 
ект главные, стержневые 
кадры будущей работы 
должны существовать ■ 
п ре д с т ав лепи и р* порт ера. 
Боясь быть неправильно по- 
пятым, уточню: все сказан- 
ное выше не относится к 
сюжетам расхожим, мно- 
гократно клишированным и 
потому воспринимаемым 
как нечто анонимное. Вот и 
Владимир Медведев ио 
удержался от искушения 
пойти по проторенной до- 
рожке. в пойдя по ней, — 
проиграл. иОбед в поле* — 
тому пример. Оно конеч- 
но, если бы снимок этот 
был сделен для того, что- 
бы соседствовать в полосе 
с другим, Снятым, скажем, 
сорок (пятьдесят, шестьде- 
сят..,) лет назад — ему бы 
цены не было: смотрите, 
как все ухожено, чисто, ка- 
кая могучая техника нын- 
че в руках у механизато- 
ров**. Увы, не для того де- 
лался этот кадр, не та за- 
дача стояла перед фот о ре* 
портером, но он, не мудр- 
ствуя лукаво, воспользовал- 
ся услужливой подсказкой 
пам нти. 
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Я уже говорил о «вжном 
положительном качеств* 
Медведева- Он точно зна- 
ет, что снимать. Вот и в кад- 
ре изображающем сель- 
ски* механизаторов пре- 
красны* лица тружеников 
усталые, запыленные, как 
нельзя лучше передают 
пряжение страды. Вернее, 
могли, бы передать, потому 
что все остальное, чю при- 
сутствует в кадре, мне 
видится банальным и ра- 
ботает против сюжета. По- 
смотрите, какая наживав 
рук» у героя, протягиваю- 
щего кружку К бидону, как 
«в никуда» обращен взгляд 
того, кто стоит слева. Бы- 
ла ли возможность добить* 
сл большего эффекте? На- 
верное, была. Нужно было 
точнее, «жизненнее» ре- 
шать этот снимок, искать 
собственный в этой теме 
путь, требующий от фото- 
репортере определенного 
умения и серьезного опы- 
та, чтобы создать не похо- 
жий на асе предыдущие 
кадр. Задаче не такая про- 
стая, как может показаться 
на первый взгляд — сохра- 
нить для нас мгновение 
жизни, той живой, непри- 
думанной жизни, правди- 
вое отражение которой и 
составляет суть работы фо- 
торепортера. 

И еще одно обстоятельст- 
во мне хотелось бы под- 
черкнуть, говоря о рабо- 
тах Владимира Медведева, 
представленныя в этой пуб- 
лмсецмн, Как его достоин- 
ства. тек и его недостатки 
кажутся достаточно типич- 
ными, и если ТИПИЧНОСТЬ ДО- 
СТОИНСТВ только подчерки- 
вает огромный творческий 
потенциал, которым обла- 
дает наш фоторепортер- 
ский корпус, то типичность 
недостатков еще н еще раз 
заставляет говорить о не- 
обходимости перестройки 
п р о ф а сс и о и а л ь н о го м ыш- 
ления. Это стеновится осо- 
бенно важным, если рас- 
сматривать эту необкодн- 
мость ■ контекст* той пере- 
стройки, которая идет сего- 
дня в нашем обществ*. 


ФОТО 

ВЛАДИМИРА МЕДВЕДЕВА 

ПАХОТА 

ПОЛЕВАЯ КУХНЯ ПЯИІЯАЛА 
МАРКИЙ ПОЛДЕНЬ 
ИА ПАСТБИЩЕ 




фотоконкурсы 

«Мы — сегодня» 


В год 70-летия Великой Ок- 
тябрьской социалистической 
революции редакция «СФ* 
объявляет конкурс на луч- 
ший фоторепортаж, фо то- 
очерк, фотосерию. 

Темы многокадровых 
композиций: 

экономическое и культур- 
ное строительство, социаль- 
ные достижения, борьба за 
мир, проблемы экологии, 
искусство, спорт. 

К участию в конкурсе 
приглашаются: 

фотожурналисты, фотоху- 
дожники, фотолюбители. 
Каждый участник конкурса 
может прислать не более 
трех многокадровых черно- 
белых композиций. Тема 
должна быть решена в 3 — В 
кадрах форматом 18X24 
или 24X30 см и сопровож- 
даться информационным 
текстом (не более одной 
машинописной страницы). 

Установлены премии 
за лучшие работы: 

одна первая — 250 руб.; 
две вторые — по 100 руб,; 
две третьи — по 50 руб. 

Состав жюри конкурса 

аСФ»: 

В. Песков (председатель) — 
обозреватель газеты «Ком- 
сомольская правда», член 
редколлегии «СФ»; 

Н. Еремченко, зав. отделом 
иллюстрации газеты «Совет- 
ская культура»; 

Л. Клодт, художник-офор- 
митель; 

Г. Колосов, зав. фотоотде- 
лом журнала «Огонек»; 

Ю. Кривоносое, зав, отде- 
лом фотожурналистики 

«СФ»; 

Ю. Садовников, ответствен- 
ный секретарь журнала 
«Юность»; 

Г, Чудаков, зам. главного 
редактора иСФ»; 

В. Шин, зав. отделом ил- 
люстрации газеты «Изве- 
стия». 

Последний срок присылки 
работ на конкурс — 1 октяб- 
ря 1987 года. 

ю 


а ФОТОСЕКЦИЯХ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 

Подвигу 

посвящается 

Герои эму людей, участвую- 
щих ■ ликвидации послед- 
ствий вверни не Чернобыль- 
ской АЭС. п ос* еще ив вы- 
ставка работ фотопублици- 
стов Украины « Белорус- 
сии. с первых же диен тра- 
гического событие ведущих 
летопись мужества и само- 
отверженности пожарных, 
ученых, рабочих и инжене- 
ров, дозиметристов, вра- 
чей, шоферов, горняков... 
Фотожурналисты работают 
плечом к плечу с ними, за- 
печатлевая день за днем, 
шаг за шагом трудный и 
опасный поединок людей с 
могучими силами природы. 
Устроители выставки — Со- 
юзы журналистов УССР и 
БССР, Украинский респуб- 
ликанский совет профсою- 
зов дали выставке корот- 
кое, но емкое название — 
«Чернобыль* Экспозиция 
после демонстрации в Кие* 
■е будет отправлена а Бе- 
лоруссию. 

Выставка впечет л *ет своей 
жизненной правдой, откро- 
венностью фотографиче- 
ского повествования, от- 
сутствием надуманных кад- 
ров — зто хроника собы- 
тий нелегкого труда тысяч 
людей, многие из которых 
показаны крупно вырази- 
тельно, динамично. Назва- 
ния фотографий часто зву- 
чат по-боевому, словно во- 
инская команда — «На пе- 
редовую*. «Курс — нв При- 
пять», «В разведку*, « Рабо- 
тает полевом штаб*. «Ата- 
кует робот»..* Герои сним- 
ков заняты своим делом, 
фоторепортеры — своим: 
никто никому не мешает, 
каждый работает спокойно 
и ответственно. Мы видим 
напряженные вахты на стан- 
ции, тяжелый труд по ус- 
мирению четвертого реак- 
тора* кропотливые дейст- 
вия медиков Особое место 
на стендах занимают сним- 
ки, рассказывающие о вы- 
нужденном переселении 
тысяч людей м о той забо- 
те, которую проявляет о 
них весь наш народ. 
Экспозиция пронизана оп- 
тимизмом. спокойной уве- 
ренностью в те», кто Пре- 
одолевает бедствие неви- 
данного масштабе. Об этом 
свидетельствуют и работы 
фотожурналистов, и сами 
посетители выставки, среди 
которых — герои снимков 
люди, работающие в Чер- 
нобыле; в промежутках 
между вахтами их часто 
можно встретить у стендов. 
Они подолгу задерживают- 
ся перед снимками Я Да- 
вид зона В. Репине, И. Ре- 
пина В. Пясецкого, Н. Бе- 
локопытова, Д. Злобине ко- 
го, М Высоцкого, П. При- 
ходько, АѴ Мосвйжника, 


А. Бормотове и других ре- 
портеров, оживленно об- 
суждают отдельные кедры, 
обмениваются впечатления- 
ми... 

3 первые же дни выставку 
посетили десятки тысяч 
людей, такой большой ин- 
терес общественности сви- 
детельствует о важности и 
значительности работы фо- 
тожурналистов, создавших 
эту экспозицию и продол- 
жающих вести летопись 
Чернобыля, 

С. ПРАВДЕНКО 

Школа мастерства 

Работа фотосекции Союза 
журналистов Молдавии до 
последнего времени строи- 
лась в расчете на фотокор- 
респондентов — членов 
Союза. Теперь создана 
школа журналистского ма- 
стерства, где свой профес- 
сиональный уровень повы- 
шают все, имеющие отноше- 
ние к фотографии а прессе. 
Занятия школы проводят- 
ся регулярно, каждая тема 
утверждается на общем за- 
седании фотосекции, что 
позволяет нам проводить 
работу более эффективно. 
На каждом занятии заслу- 
шиваются творческие отче- 
ты двух репортеров с вни- 
мательным п доброжела- 
тельным анализом, в кото- 
ром активно участвуют все 
слушатели. 

Также практикуется разбор 
работ мастеров, решающих 
те или иные актуальные те- 
мы, такие, например, как 
«Человек труда — крупным 
планом», сЗ объективе — 
агропромышленный комп- 
лекс», заслушиваются тео- 
ретические лекции — «Фо- 
торепортаж», «Свет фор- 
ма. композиция*. 

В 1986 87 учебном году 
школе вошла в систему по- 
литической и профессио- 
нальной учебы журналис- 
тов, созданную отделом 
пропаганды и агитации ЦК 
Компартии Молдавии, прав- 
лением Союза журналис- 
тов Молдавской ССР и фа- 
культетом журналистики 
Кишиневского государст- 
венного университета 
им. В. И. Ленина 
Занятия будут идти с октяб- 
ря по апрель, В группу фо- 
токорреспондентов зачис- 
лено 50 слушателей кото- 
рым предстоит пополнить 
свои знания в широком диа- 
пазоне Дисциплин — от во- 
просов фототехники до 
творческих аспектов фото- 
публицистики. 8 качестве 
преподавателей привлека- 
ются ведущие журналисты 
республики, а также со- 
трудники центральных из- 
даний других республик* 

А. СИМАНОВСКИЙ, 
главный редактор редакции 
фотон нформацки Молдав- 
ского информационного 
агентстве 


Семинары, 

выставки 

Наша секция а нынешнем 
составе существует третий 
год. Начинали мы достаточ- 
но традиционно; состави- 
ли план, скоординировали 
его с работой фотоклуба 
«Экспресс» при ДК имени 
К. Маркса. 

Многое сделал для станов- 
ления фотосекции ответ- 
ственный секретарь Воро- 
нежской журналистской ор- 
ганизации А. Хохлов — чело- 
век, понимающий и любя- 
щий фотографию, 

Своей основной задачей мы 
считаем повышение про- 
фессионального уровня 
репортеров районных га- 
зет— дважды в год для них 
проводятся семинары не- 
посредственно а редакциях. 
Стараемся чаще выстав- 
ляться. 

Приняли мы участие іо 8с о- 
союзной выставке, посвя- 
щенной ХХѴП съезду пар- 
тии. экспонировавшейся в 
Москве. 

Недавно у нас проходила 
персональна» выставка фо- 
токорреспондента много- 
тиражной газеты «Вперед* 

С. Киселева а Доме актера, 
что не случайно — ведь ак- 
теры, театр — его любимая 
тема. 

Интересным был вечер от- 
дыха журналистов, на кото- 
ром мы развернули выстав- 
ку наших фотографий и 
графических работ худож- 
ников Центрально-черно- 
земного издательства, яв- 
ляющихся членами нашей 
фотосекции — такое твор- 
ческое содружество весьма 
плодотворно. 

Практикуем мы и такую 
форму пропаганды фотсь 
графин, как передвижные 
выставки, например «Край 
наш воронежским*. 
Разумеется, есть и сложно- 
сти, С большим трудом при- 
ходится организовывать 
стажировки районных фо- 
токорреспондентов в об- 
ластных изданиях — редак 
торы газет попросту не от- 
пускают своих сотрудников. 
Не нашлось помещения для 
крупной выставки клуба 
«Экспресс», хот* в городе 
есть несколько выставоч- 
ных залов., , Очень плохо 
нас обеспечивают фотома- 
териалами. 

Но все трудности мы ста- 
раемся как-то преодоле- 
вать. Сейчас готовимся к 
открытию хозрасчетной фо- 
тостудии. Одновременно 
собираем большую выстав- 
ку к отчетно-выборной кон- 
ференции областного отде- 
ления Союза журналистов 

М. ВЯЗОВОЙ, 
председатель фото секции 
Воронежского областного 
отделения Союза журна- 
листов СССР 


ФОШПУБЛИЦИСТИКА 


Мастера Гжели 


Г ль — одно из деревень Под- 
московья, где годы назад заро- 
дился інінішый народный про- 
мысел — производство сине- 
го/» у бой керамики. 

Фотограф здесь мог бы найти не 
одму тему, связанную непосред- 
ственно с самим этим промыслом. 
Но моя задача была локальном и 
конкретной — сделать очерк о 
молодой семье художников, за- 
воевавшей главный приз на пред* 
ставительной международной вы- 
ставке. 

Тему открыл не в; несколько лет 
назад в АПН прошел материал о 
Кате Осташковом и Сергее Симо- 
нове. тогда еще учившихся в Аб- 
рамцевском художественно-про- 
мышленном училище, и вот те 
перь в шел ло следам того мате- 
риала и должен был рассказать 
средствами фотографии о том. 
как они ныне работают в произ- 
водстве ином объе д имении 
■ Гжель*. Выяснилось, что робела- 
ют они очень успешно, быстро 
завоевали авторитет и вышли а 
первые ряды мастеров, что 
совсем не так просто — талан- 
тами эта земля славится. Сло- 
во «земля* мне кажется вполне 
точным, потому что и красота са- 
мого промысла идет именно «от 
земли», от природы, которая 
здесь необыкновенно живопис- 
на, очаровательна. Ока стала не 
только органичным фоном на от- 
дельных снимках, но и равно- 
правным компонентом іо многие 
сюжетах, нашла свое место в 
очерке а виде чистыя пейзажей, 
логично связанных со всем ос- 
тальным зрительным рядом 
Трудность была в том, что рас- 
сказ мой шел о двух людях в 
общем-то неразлучных и, естест- 
венно, во многих кадрах они оба 
присутствуют,- Другая слож- 
ность — от фактуры керамики. 

В производств все сосуды бе- 
лые, сев г плоский, трудно выев* 
пять объем. Да и сама работа 
этих художников довольно статич- 
на, тан что и на динамике не 
сыграешь,.. И никакой экзоти- 
ки *— производство новое, от ку~ 
етарного ничего не осталось. 
Старался показать к душу Гжели» 
через результат — - саму посуду, в 
которой, несмотря на ее опре- 
деленную традиционность, ярко 
проступают новые формы, соз- 
данные Трудом и талантом ху- 
дожников. Теперь молодые — 
уже признанные мастера. Их 
кувшины «Голубев розе» и «Си- 
ний городок» находятся в кол- 
лекции Государственного Русско- 
го музея в Ленинграде — высшая 
оценка самобытности художесг 
венного произведения. Ну и. ко- 
нечно, призы на международных 
выставках, включая и тот главный, 
что стол причиной появления 
этого очерка. 


Ф. ГРИНБЕРГ, 

фотокорреспондент АПН 
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®МД ГРИНЬЕРГ МАСТЕРА ГЖЕЛИ 


ФОТО ПУБЛИЦИСТИКА 


Быть или не быть Гамлету? 


Волшебный мир необычного театре: откуда-то с*ер- 
ху льется приглушенная музыка, » фойе слабо мер- 
цают гипсовые фигуры, манекен за роялем гото- 
вится взять первый аккорд. . Пройдя сквозь зер- 
кальную комнату, *ы оказываетесь • музее, где есть 
деже ружье, которое непременно должно выстре- 
лить. Так, исподволь, театр готовит вас к главному, 
посвящает во что-то для вас пока неведомое 
Таким для меня открылся Государственный Ере- 
ванский молодежный камерный театр, таким мне за- 
хотелось передать его « в своих фотографиях. 
Несколько слов об исторни театрв. Многие, навар- 
ное, помнят команду КВН ереванского политехниче- 
ского института и бессменного ее капитана Араика 
Ернджакяна. Из ітой команды родился самодея- 
тельный театр. Несколько лет всей группой строили 
свое будущее помещение. В перекурах репетирова- 
ли «Гамлет#*, отвечая на вопрос я быть или не 
быть!». И вот уже три год» театр имеет статус Госу- 
дарственного. Он очень популярен, у него есть своя 
публика. 

Я сознательно не хочу рецензировать, а тем более 
пересказывать спектакли, но не могу умолчать о 
мофи сопричастности всему, что происходило на сце- 
не н в зале (действие некоторых спектаклей пере- 
носится я зал) В силу моего особого положения как 
фотокорреспондента к имела возможность во вре- 
мя спектакля находиться сразу по обе стороны сце- 
ны: и со стороны актеров — ха кулисами, и со сто- 
роны зрителей. Многие спек текли я видала впервые, 
что создавало дополнительные трудности для съем- 
ки Старалась почувствовать и понять почти неуло- 
вимое — контакт между актерами и зрителем, раск- 
рыть В фотографиях пси ю логическое во э действие 
театра И* все у меня получалось «по ходу», но об- 
разы и состояния, которые я видела и переживала, 
лотом восстанавливала (не я сценах и> спектаклей — 
повторять для сьемки ничего не просила). Боль- 
шинство представ ленных здесь фотографий сдела- 
но в последний день — а фойе, в пустом зале, в ма- 
стерской скульптора — и представляет собой на 
кальку с происходящего не сцен#, в мое отношение 
к пому необычному театру, мои впечатления, кото- 
рые я попыталась выразить с помощью камеры. 

Мен в часто спрашивают: «Что обозначают зтм мане- 
кены?* Я не задавала этого вопроса а театре — при- 
сутствие манекенов было естественным и как бы са- 
мо собой разумеющимся а той атмосфере Одну из 
теин манекенов я асе же раскрою. Это гипсовые 
слепки с лиц актеров, прикрепленные скульптором 
к маленькому тщедушному тельцу, иі которого тор- 
чит арматура. И когда актер находится на сиене, в 
зале остается его второе «в», которое «месте со зри- 
телями внимательно смотрит «а него. Манекен — 
по посредник между магическим ми ртом театре и 
душой зрителе. Посредник между яркостью правд- 
ника и повседневностью, буднями. 

Мне было трудно и легко работать над жтой темой 
Трудно потому, что я никогда раньше театр не сни- 
мала. но знал# заранее, что снимать просто сцены 
и» спектакля не буду, мне нужен какой-то я ходя. 

А легко потому, что «ходя пот в нашла в творче- 
ском отношен ни людей театра друг я другу и ко мне 
Наверное, есть закономерность в том, что на опре- 
деленном зтаге возникает необходимость обраще- 
ния к истории, к классике и что этим обращением 
стал для ереванцев «Гем лет* Шекспира 1 оста# пяла 
труппу я период начальный шагов, мучительныя по- 
исков и неясных надежд. Прев да, композитором Ар- 
ташесом Картвряном уже была написана чудесная 
музыка и существовал логически четкий план по* 
стеиоени в голове режиссера Араика Ермджакяна. Но 
все по осталось для меня і« кадром до будущей 
встречи. 


АА. ЮРЧЕНКО, 

фотокорреспондент АПН 





МАРИНА ЮРЧЕНКО бЫТЬ ЛИ ГАМЛЕТУ! 


14 





15 







Ф0Т0БИ6ЛИ0ТЕКА 

«На земле, мне близкой 
и любимой» 



Книгу стнков хорошего по- 
эт а всегда приятно держать 
я руках Знание любимых 
уме сочинений или пред- 
чувствие общения с неве- 
домым еще миром талант- 
ливого стихотворце неволь- 
но делает этот томик близ- 
ки» и меленным предме- 
том, с которым не хочется 
расставаться. Уезжая даже 
ненадолго из доме, нерав- 
нодушный к прекрасному 
человек обязательно най- 
дет в своем саквояже ме- 
сто для дорогого сердцу 
поэтического сборника. 

У меня в поэтической кла- 
довой несколько особенно 
близких сокровищ, а пото- 
му в каждое новое путе- 
шествие со м ной отправ- 
им ют с я разные любимцы. 
Ездить мне приходится мно- 
го* и переплеты дорогих 
поэтических попутчиков по- 
видали многое за свою 
жизнь, а вот заменять их не 
современные переиздания 
мне не хочется. Но вот ста- 
рый однотомник любимого 
Есенина займет теперь по- 
стоянное место на москов- 
ской книжной полке, ибо я 
приобрел замечательно со- 
ставленное, оформленное 
и выпущенное в свет из- 
дательством «Планета* уни- 
кальное издание «Не земле, 
мне близкой и любимой», 
вышедшее в серии «Памят- 
ные месте СССР», 

Серия эта — одна из луч- 
ших в обширном тематиче- 
ском портфеле продукции 
«Планеты», Строго и со вку- 
сом отобраны российские 
поэты, лучшим фотогра- 
фам поручено составить и 
снять на пленку изобрази- 
тельный ряд, сопутствую- 
щий великим стихотворным 
произведениям, рассказы- 
вающий о жизни их авто- 
ров, воспевающий месте, 
где задумывались бессмерт- 
ные творения, рождались 


поэтические образы, где и 
по сей день еще можно 
увидеть и услышать те та- 
инственные формы и зву- 
ки, которые наполнили ду- 
ши наших великих соотече- 
ственников, щедро поде- 
лившихся с потомками ре- 
зультатами познания толь- 
ко им доступных вершин 
поэтического мира. 

Так получилось, что е ав- 
торским коллективом есе- 
нинского сборника* пред- 
ложенного мне на рецен- 
зию. я тем или иным обра- 
зом знаком. Давно извест- 
на мне фанатическая увле- 
ченность составителя кни- 
ги А. Баэувлуиа наследием 
Сергея Есенина и готов- 
ность его на кран света пой- 
гн, если речь идет о каком- 
либо свидетельстве, связан* 
ном с поэтом и дотоле не- 
известном. Отсюда — осо- 
бо тщательный подбор фак- 
тического материала заме- 
чательной книги. Ю. Про- 
кушев — один из лучших 
знатоков творчества вели- 
кого самобытного поэта, 
поэтому его вступительная 
статья, как вс#, Цто написа- 
но исследователем о Есе- 
ии ня неся? ■ себе задушев- 
ное проникновение в свя- 
тее святых творчества «чис- 
того и русского поэта». 
Много лет работаю я бок 
о бок с талантливым дизай- 
нером книги С. Лифетоаым- 
Зная, как серьезно отно- 
сится он к каждой теме 
предложенного ему на 
оформление издания, я уви- 
дел а есенинском томике 
«Планеты» особые грани 
лифатовского мастерства* 
прекрасно сочетающиеся с 
поэзией мастера и перво- 
классным иллюстративным 
материалом которым опе- 
рировал художник книги в 
данном случае. Но основны- 
ми соавторами Есенине в 
рассматриваемом издании, 
безусловно, являются Ири- 
не Стин и Анатолий Фир- 
сов, чьи фотографии несут 
главную нагрузку в этом 
выпуске серии «Памятных 
мест». 

Работая над книгами и аль- 
бомами, посвященными ста- 
рым русским городам, их 
богатейшим сокровищам 
хранящимся я провинци- 
альных музеях, составляя 
сборник новых открытий 
реставраторов, я, естествен- 
но, внимательно слежу за 
любыми проявлениями ис- 
кусствоведов, музейных ра- 
ботников и писателей, свя- 
занными с моей професси- 
ей. Всегда радует, если у 
коллег получается, в ре- 
зультате профессионального 


подхода к делу н энтузиаз- 
ме, хорошее издание, поз- 
воляющее по-новому взгля- 
нуть на многогранные ас- 
пекты отечественной куль- 
туры. восхититься талантом 
древних творцов и мастер- 
ством их современных ин- 
терпретаторов , 

Есть в моей библиотеке из- 
дания, которые всегда хо- 
чется посмотреть и изучить 
еще раз, прежде чем при- 
ступить к новой своей за- 
думке. И среди этих книг — 
почти все альбомы, создан- 
ные Ириной Стин и Анато- 
лием Фирсовым, и? остов 
велнкий» и «Кострома», 
«Ярославль» н «Золотое 
кольца»* «Белое маре», н 
■Суздаль» — - все эти альбо- 
мы сделаны талантливыми 
людьми, в чьих руках фо- 
тоаппарат — не просто тех- 
ническое приспособление, 
а инструмент, запечатле- 
вающий оттенки нетленной 
красоты земной и передаю- 
щий настроения тонко чув- 
ствующих эту красоту дущ 
самих фотохудожннкоа. 

О творчестве И Стин и 
А. Фирсова неоднократно 
писали, говорили, спорили. 
Но лучше всех выразил от- 
ношение многих современ- 
ников к искусству блестя- 
щих мастеров потомствен- 
ный русский художник Ни- 
колей Бенуа. «Я должен Вас 
от всей души поблагода- 
рить эа прекрасную книгу 
о Ростове Великом, пленив- 
шую нас совершенно изу- 
мительными фотоснимка- 
ми Ирины Стин и Анатолия 
Фирсова, от коих все тут 
приходят в дикий вос- 
торг, — написал из Милана 

СВОИМ МОСКОВСКИМ друзьям 
известный художник-деко- 
ратор. — Передайте этим 
талантливейшим художни- 
кам наши горячие по- 
здравления и выражения 
нашего восхищения! Ведь 
тут идет речь о большом 
искусстве* ибо они создали 
серию картин* поэтических 
образов, проникновенных 
видений Древней Руси* уло- 
вив неосязаемую гамму го- 
нов выразительность све- 
тотени и сочетания величе- 
ственных композиций — всю 
строгую мудрость древне- 
русской архитектуры». 

Храм Покрова на Нерли, 
снятый фотографами в при- 
вольной стихии весеннего 
половодья* или могучим и 
изящным силуэтом покоряю- 
щие нас Кижи по праву вхо- 
дят в антологию современ- 
ных фотографий, способных 
поспорить с пейзажной 
живописью наших дней. 
мВот и гаснет румяное ле- 
то со своими огненными зо- 
рями а я и не видал его эа 
стекой типографии... Здесь 
много садов и оранжерей, 
но что они в сравнении с 
красотами родимых полей 
и лесов». — писал Есенин в 
году из Москвы свое- 
му другу, Трудно иайти в 
русской поэзии мастера. 


которому так легко удавал- 
ся задушевный разговор с 
природой, еще труднее на- 
звать поэта* так органично 
слившегося с красотой зем- 
ли. его взрастившей: 
«Разбуди меня завтра рано, 
Засвети в нашей горнице 

свет. 

Говорят, что я скоро стану 
Знаменитый русский поэт. 
Воспою я тебя н гостя. 

Нашу печь, петуха и кров 
И на песни мои прольется 
Молоко твоих рыжих 

коров». 

«Я реалист* н если есть что- 
нибудь туманное во мне для 
реалиста, то это ромаити* 
на, но романтика не старо- 
го нежного и двмообожае- 
мого уклада, а самая на- 
стоящая земная». 

Вот зту земную* но не за- 
земленную романтику есе- 
нинской жизни и поэзии фо- 
тографы Ирина Стин и Ана- 
толий Фирсов пронесли че- 
рез весь художественный 
строй фотоальбома «На 
земле, мне близкой и лю- 
бимой». 8 этой книге нет 
погрешностей и срывов. 
Здесь каждый «адр — са- 
мостоятельное произведе- 
ние искусства, а составлен- 
ные вместе, они превраща- 
ются в есенинскую поэтиче- 
скую кантилену* из которой 
нельзя искусственно уб- 
рать ни малейшего звена 
мелодично звучащей цепи 
фотообрезов* Тот. кто по- 
бывал ■ Константинове, уви- 
дел «приволье и ширь 
здешних полей* измерен- 
ных русским лаптем, пролн~ 
тайным крестьянским по- 
том», глядя на фотографии 
нового альбома* не просто 
вспомнит увиденные красо- 
ты, а восхитится теми ню- 
ансами, что ускользнули от 
невооруженного глаза и 
были зафиксированы уме- 
лыми фотомастерами. Ко- 
му судьба еще не проло- 
жила дорогу а есенинский 
царственный край, фото- 
альбом станет непремен- 
ным напоминанием о необ- 
ходимости коснуться «этих 
нив* златящихся я о мгле». 

Б новом фотоальбоме из- 
дательства «Планета» удач- 
но все. Подбор стихов со- 
гласован с архивными фо- . 
тографиями, строки из пи- 
сем поэта перекликаются с 
воспоминаниями его род- 
ных* близких и знакомых. 

Но главное, что открывает 
нам нового Есенина, каза- 
лось бы, вычитанного до 
последней строки, — фото- 
графии И. Стин и А. Фир- 
сова, Потому что сделаны 
они подлинными поэтами, 
влюбленным* і своего ге- 
роя* старающимися ему не 
только подражать* но и 
продолжать ту соловьиную 
песню* которую пел ом всю 
свою надолгую. но яркую 
и чистую жизнь. 

С ЯМЩИКОВ, 
заслуженный деятель 
искусств РСФСР 
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ФОТОЬИЬЛИОТЕКА 


Лев Аннинский Почва и цветы 


»ОМІ 4ША& ІАИМ ІЬАІ 



Десять лет цветущим узор 
Рекаусклсе легким спле- 
тающимся штрихом прони- 
зывает литовское фотоис- 
кусство — и вот цикл собран 
в книгу V 

«•Цветением Почти полтора- 
ста снимков Некоторые из 
них давно широко извест- 
ны и признаны в качество 

классики литовской школы, 

некоторые едва ли не впер- 
вые обнародованы масте- 
ром и все вместе составля- 
ют единый, целостный, сти- 
листически и тематически 
слизанный цикл, за которым 
чувствуется то, реди чего 
человек берется за фотоап- 
парат, — философия жизни. 
Стилевой камертон цикле — 
мерцание лепестков Не 
красота отдельного цветка 
а именно мерцание мно- 
жестве: ровным трепещу- 
щий ковер, живав дышащая 
массе, жизненная ткань. 
Нигде цветок не поставлен 
в сосуд, не приближен к 
нем в качестве объекта лю- 
бования, не взят как «инди- 
видуальный феномен», до- 
стойный эстетического уве- 
ковечения, Ракаускас видит 
цветы только в природном 
или житейском контексте, 
в естественном бытовании. 

И непременно — ■ связи, в 
связке, ж сплетении, будь 'о 
гуща разросшегося сада, 
заросли на обочине шоссе 
или венок на голове ребен- 
ка. Это может быть деже 
букет — маленький букетик 
в руке задумавшейся кре- 
стьянки. Но никогда — на- 
тюрморт в ателье. Нико- 
гда — предмет «отдельного 
любования». Ракаускас лю- 
буется, но не цветами, а 
тем, что их порождает. 

И тем, что он видит сквозь 
цветы. 

Сквозь цветы — фигуры 
людей, живущих на зтой 
земле, работающих здесь 


* Вямгяяъдое Выищете. Ці*т«- 
ччь — Вильнюс: ААычткС, 


Вы читаете их судьбу по 
рукам, по морщинам, по 
глазам Ковер цветения для 
Рякаускесе — не выделен- 
ный из реальности «ракурс 
красоты*, »то — пласт са- 
мой реальности, сквозь ко- 
торый видна жизнь, пол- 
ная трудов и забот, и сам 
Этот пласт не только красо- 
ту концентрирует, ио мак 
бы тяжесть бытия 
Да и тяжесть — как ни 
странно применять это ело- 
во к воздушному Рвкауска- 
су, прирожденному поэту 
литовской школы 
Однако вне ощущения бы- 
тийной тяжести лмтов- 

ская шкода непредстаіимл 
И ее поэт несет, эту тя- 
жесть. По-своему несет 
Итак, вот первый изобрази- 
тельный ход; же ежа я ре- 
альность видна сквозь мяг- 
кий узор цветов. Работа 
угадывается, проглядывает 
в «прорывами орнамента 
Вот чугунная фигура сев- 
теля среди цветущих вет- 
вей: тяжелый отмах руки 
зажавшей семена. Вот чер- 
ные глыбы пахоты, за ко- 
торой, вдали, светится цве- 
тущий куст. Вот грузовик с 
цистерной, проносящийся 
мимо цветущего дерева. 

А мот дерево накренилось 
под ножом бульдозере. 
Слышишь запахи, главенст- 
вующий у Ракаускаса запад 
цветущего сада, цветущего 
поля на мгновенье пересе- 
кается запахом выхлопа, 
гари бензина. Слышишь 
звучи, скрежет металла 
прорезающий шелест вет- 
вей. И опять смыкается 
природное: узор цветов 
запах сада, шелест листь- 
ев 

Критик Виктор Демин срав- 
нивал музыку этого фото- 
искусстве с доносящейся 
издалека россыпью рохля. 
Такое сравнение вряд ли 
можно исчерпать логикой 
но оно схватывает глубин- 
ный, интуитивно чуемый 
план, или принцип ми роя ц- 
денмч каунасского масте- 
ра: его ровный, равно влюб- 
ленный взгляд на жизнь, 
взгляд как бы с расстояние, 
как бы из некоторой дали 
когда превыше внутренних 
столкновений н драматизм 
мв становится счастье бы- 
тия как такового, и хотя 
драматизм этот чувствует- 
ся. ом сохранен н пере- 
дан, — Ракаускас не стано- 
вится на сторону «того» или 
•другого», но как бы при- 
емлет общую мудрость бы- 
тия, печальную, светлую 
ликующую, скорбную, ио 
прежде всего — благодар- 
ную, бее сіяю, асе славно. 



РОМУАДЬДаС ►А КАУС кд с 

ИЗ книги ‘ЦВЕТЕНИЕ* 
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* стремительна* прячете*. 
ПрО>+ОС*ЩвіСй ПО ВОДНОЙ 
глади мимо цветущих 6а 
рагоа и лайнер. плывущий 
над зелеными верхушками 
рощи „ И МОТОЦИКЛ, ОСТЫ- 
1«щИЧ Й тени яблони, и М| 
ребенок играющий ив по* 
лине и старея пр нтерпев- 
швее* а упряжке усталая 
лошадь, которую девочка 
тщетно пытается развлечь 
вплетая ей в медку щеток 
Подмечая массу деталей и 
подробностей реальной 
жизни современного ли- 
товского села. Река ус нас (и 
в это м он тоже настоящий 
художник литовской шко- 
лы) особенно внимателен и 
чуток к краям жизненного 
поприща, к началу и концу 
пути человека Играющие 
дети и отдыхающие стари- 
ки — его излюбленные мо- 
дели. И еще — знаки близ- 
кого материнства в лице в 
фигуре, в позе женщины. 
Органика жизни. Родящая 
плоть мира. С каким изя- 
ществом решает іту тему 
РекаускесІ Литовские ху- 
дожники не знают того, что 
а жанре «акта* можно бы- 
ло бы назвать чистой фор- 
мой, они видят в майском 
теле не столько таинство 
эроса сколько таинство 
плодоношении, поэтому 
акты» в литовской школе 
пронизаны ощущением ?■- 
жести молчаливой серьез- 
ности, заторможенного 
вслушивания в себя Рака- 
ускас в этом контексте на- 
ходит решение согласно с 
его поэтичным стилем’ за- 
тепливав рябь папоротников 
теневой сеткой ложится на 
кожу женщины: человек 
буквально вплетен в узор 
природного цветения; тя- 
жесть плоти и поди я та* воз- 
вышена, очарована, она 
прекрасна, но в основе э ой 
красоты — не эстетическое 
переживание фор**ы, а 
преклонение перед вечно 
цветущей н вечно возрож- 
дающейся природой 
Это характерное для ли- 
товского фотоискусства ми- 
роощущение прослежива- 
ется по всем работам Ре- 
каускаса. Оно и в пейзаже, 
н в жанра, и в репортаж- 
ном «мгновении* (хотя это 
менее важно Рекаусквсу), и 
■ натюрморте (если можно 
назвать натюрмортом круг- 
лый таз, усыпанный опав- 
шими листьями, на земле, 
усыпанной опавшими 
листьями). 

Этот снимок, графически 
замечательно ясный (овал 
таза в центре квадрата кад- 
ра), позволяет почувство- 
вать то, что называется ком- 
позиционным лейтмотивом 
художнике Овал ■ центре 
квадрата, пожалуй, вообще 
излюблен литовскими ма- 
стерами. Я вижу в этом знак 
того внутренне яэамкиуто- 
го» природного, чуждого 
эстетичности мироощуще- 
ние, которое опирается не 
самодостаточность земного 


мира Но если овал в квад- 
рате отвечает каким-то 
внутренним потребностям 
школы то эю еще далеко 

не канон, и каждый мастер 
реализует эту потребность 
по-своему д С у тку с сосре 
дот о не ни о вглядывается ■ 
лицо человека в центре 
кадра; И Келье ял ис мед- 
ленным углублением » цент- 

ре пейзаже уходит куда-то 
■ угадываемую іа песком 
дюн магматическую глуби 
ну земли; А Мацияускес в 
драматических репортажах 
неистовым выбросом энер- 
гии из центра кадра вытал- 
кивает ее к нам наясіречу 
нашему взгляду. 

Рлкаускас берет классиче- 
скую овальную компози- 
цию. Жестяной таз держит 
ваше внимание не дает ус- 
кольэнуть. чан бы закручи- 
вает ваше зрение к центру 
Но. узор листьев в тезу 
повторяет узор листьев на 
земле. Баш взгляд притя- 
нутый к центру мгновенно 
уходит к краям. Кадр засти 
лен матерней. и это ощу- 
щение кковрвч, деконцент- 
рмрующен рояносги глу- 
бинно связано для меня с 
тем ощущением, когда вы 
раскрывая Ракаускаса, мгно- 
венно откликаетесь: как 
прекрасен весь этот земной 
мирі 

Перед нами литовец Лито- 
вец второй половины XX ве 
к«. Человек, порожденный 
национальной культурой, 
которая возродилась после 
социальных и военных по- 
трясений — как бы в ответ 
этим потрясениям. Как на 
случайно в послевоенные 
годы появление литовской 
прозы «внутреннего моно- 
логам (Авижюс. Слуцкие), 
литовского кинематографа 
(Жагакявичюс, Грнцюс), ли* 
товской поэмы (Марцннкв- 
в ччюс). гак не случали и 
взлет литовского фотоис- 
кусства, 

Ракаускас — один из зачи- 
нателей современного фо- 
тоискусства Литвы, Молодой 
патриарх — понятие, пара- 
доксальное только для 
формальной логики; школа 
создавалась молодыми 
людьми. Когда в шестиде- 
сятые годы эти молодые 
люди вошли в профессию, 
им всем: Суткусу, Кунчюсу, 
Мацніу счесу, как и Ракауо- 
касу, было по двадцать с 
небольшим. 

Нежный, лиричный, чуткий, 
быстрый Ракаускас — такая 
же необходимая страница 
в становлении этой школы, 
как неистовый, саркастич- 
ный и горький Мацнчускас 
как добрый сосредоточен- 
но-вдумчивый. глобально 
мыслящий Суткус, как ве- 
личаво созерцательный 
Капьвялис как пронзитель- 
ный. изобретательный, фи- 
лософски дерзкий Кунчюс 
Равными путями они искали 
духовно полного человека, 
но искали в реальности: в 
сложной, новом реальности 
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СВ0ІГО времени росточка- 
ми, Ѵ9ТОИК0МИ, зеленым 
ковром зацветавшей на пе- 
пвлищлі недавней еще 
войны, 

Ракаускас родился я 1941 

голу. 

Двадцать лат спустя он 
вписался в свежий и новый 
тогда молодой стиль, во- 
брал тогдашнюю атмосф* 
ру: сам этот воздух неча 
янности, живого подсмат- 
ривание реальности «чая 
она есть», когда тяжело- 
веснд-станковвя предста- 
вительность чадра опровер 
г я лас ь как бы невзначай 
6 ту пору живой язык ре- 
лортажности был таким же 
знаком времени! как зала» 
тающих снегов и музыка 
бликов, И в поэзии тогдаш- 
ней и в прозе, и в живопн 
си можно найти игру штри- 
хов и бликов* «нестроение 
врасплох*, общий ритм ве- 
сеннего брожения: смею 
щиеся сосны, цветные сне- 
га, брызги дождя на ас- 
фальте. То был стиль вре- 
мени, и Ракаускас нашел 
для него фогофвктуру. 

Его жанр мечтает улыба- 
ется, посверкивает Его 
сверхзадача — а'могфера 
воздух Общий дут родной 
земли, ее тепло, ее дыха- 
ние* Ев соразмерность и 
гармония. 

Иногда* чтобы завершить 
пейзажный «аккорд* Рвка- 
уснас добавляет в масштаб- 
ную композицию крошеч- 
ную точку, Это может быть 
птичка на гигантском коле- 
се мельницы* силуэт лоша- 
ди на горизонте, фигурки 
играющих детей на верши- 
не цветущего холма Цель — 
не контраст: не подавле- 
ние малого и не подчерки- 
вание гигантского; цель — 
завершение аккорда. 
Ракаускас любит фактуру, 
материал, поверхность. 
Зернистость кеми я, рых- 
лость почвы, тепло лелеет» 
ков. Ясные тона проника- 
ют друг в друга, сообщая 
кадру серебристое сияние. 
Это сияние, мерцай и е , све- 
чение— секрет Ракаускас# 
Цветение — ковер, поле, 
узор, жизненная ткань. Про- 
странство не расчленено. а 
мягко и равномерно запол- 
нено, Бязь лучей, влага ту- 
мана, морось дождя (в 
прежних циклах), рябь цве- 
тов (в «Цветении*) — как бы 
общий узор-ритм, как бы 
текучая всематерия. кото- 
рая обволакивает мир, ох- 
ватывает вес* увлекает 
Кажется, что у Ракаускаса 
н«т ни одного неживого 
объекте. 

Однажды ом снял трубу 
Толстую, неромантическую, 
изгибающуюся в траве тру- 
бу, Такая труба в совре- 
менном экологическом со* 
знании — знак антипрнрод- 
ной «грвзк», знак губитель- 
ного вмешательстве че по- 
ярка В нэгмб такой трубы 
фотомастера иногда яправ- 

ПІЮІ {те, ЧТО ПОГ1ТяЛ/»#* р — 


вклеивают) символ гибну* 
щей природы; деревце, 
цветок.,. Что сделал Ракаус* 
кве^ Он... оживил трубу. Ее 
извивы, влажность ее по- 
верхности. складки колеи — - 
он все >то увидел, как жи- 
вой организм: то ли как ги- 
гантскую змею, то ли как 
стебель гигантского реете* 
ни я. Он не смог разделить 
мир не «живое* ■ «нежи- 
вое», не «природное* и 
человеческое», вообще на 

кто* и и >тр* Мир - — един 
Это вот ощущение единого 
во всех своих части ми- 
ра — суть искусства Ракаус- 
каса. Это не япленя циви- 
лизации в котором томит- 
ся «вольная природе». Не 
бунт «естества» против «ис- 
кусственности*. И не любо- 
вен не дело** рук человеке 
ски* в укор ^слепой* нату- 
ре. Это — переживание ед* 
мого мира, в котором при 
рода оживает через чело- 
веческий труд, а ритм «ар- 
тефакта* гармоничен рит- 
му вод и травинок. Красо- 
та общего замысла бытия 
сомкнута с ощущением 
прелести каждой беззащит- 
ной его клеточки. Природ- 
ная земная естественность 
сопряжена с куполом не- 
бес. Это — пейтмсти* всех 
работ Ракаускаса: и его 
"Цветение*, и циклов о Нау 
масе и Вильнюсе, и сборки 
ка «Цвет надежды», где 
снимки чередуются со ст«* 
хотворениями в прозе. 

И это замечательное выра- 
жение подлинно народно- 
го духа. Соединенье при- 
родной языческой * пре па- 
мяти» Р уходящей в толщу 
истории, и «вертикального» 
духовного напряжения — 

«лестница • чебо*1 — то са- 
мое, что от веку побужда- 
ло литовских мастеров, 
строивших по канону хра- 
мы, «впечатывать» солныш- 
ко • середину кресте Мо- 
жет быть, знаменательно, 
что именно в Литве роди* 
пасъ такая мощная школа 
фотоискусства — соедине- 
ние поэтического напряже- 
ния и живой натуральности 
Контакт «неба» и «земли». 
Сплав летящего мелодкэ- 
ма и крестьянской основа- 
тельности. 

Ракаускас — поэт литовской 
школы. Это художник не 
идиллический. Его красота 
хрупк*. Его нежность тре- 
вожна Его память слишком 
хорошо «НЯ', не «яком 
пепле восходят цветы и чем 
оплачивает?* цветение 


ВОмѴальДЪС В4ХАУСНДС 

ИЗ И «МГИ ЦВ|Т(НИІ- 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


Фотовелопробег в Шяуляе 


Шяуляй, неверное един- 
ственный * стр эм* (а чо- 
«ет, м ■ мире) город г где 
••ло> и *фото» — объекты 
особого поклонения, На- 
стоящий культ самоката 
(к** поначалу называли ве- 
лосипед) обнаруживается 
>десь буквально на каждом 
шегу: колет л со спицами — 
-елрѵмкннын элемент 
оформления улиц города. 

А імймемнть'й фотомуэей 
по гправедливогти можно 
считать пока что лучшим 
в стране» 

Итак, межреспубликанская 
фотовыставке «велосипед — 
спорт, ідоровье, тран- 
спорт*, Жюри решило на- 
градить шесть первых при- 
зеров медалями 
Это — Ю. Коровин (Мо- 
сква), В Кл+ошкин (Сони), 

Г Бодров (Курск), Л. Стари- 
ков (Вологда), М, Милов 
(Днепропетровск) н А. Осте- 
шеи нов (Шяуляй). 

Дву я- и трен колесный друг 
предстал перед зрителями 
• качестве спортивном и 
туристическом, юмористи- 
ческом и драматическом 
и . как «гребаная лошадь*. 
Опасения, будто выставка 
будет однообразной и на- 
скучит зрителю мелькани- 
ем колес, не оправдались, 
и все И 5 «изобретенных 
фотографами велосипедов» 
были восприняты мак впол- 
не оригинальнее модели. 

М ЛЕОНТЬЕВ 


Ю ПАСМА* 

( ко* т Я А- Я га*) 
двойкой тягой 

в. ФОМИН 

(СОЧИ) 

ВИРАЖ 

а. срѵогі 

(ШЯУЛЯЙ) 

НРН&УН. 

Л. СТАРИКОВ 

(ВОЛОГДА) 
ИНТЕРЕСНЫЙ КАДР 
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■ ѵпюшимн 

(СОЧИ) 

МОК( и ЭТАПА 


д. коюиянннов 

(НІМІРОВО* 

НЕУДАЧА 


А ІОЛДИН 

(МОСКВА} 

НА ВЫСТАВКЕ 


Р. ПАЧІСА 

{ВИЛЬНЮС! 

СКОРО СТАРТ 


Г* ІРѴЩІІ 

(ВЛАДИВОСТОК} 
ПОСЛЕ ГОНОК 


яя комяноя с 
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ФОТОПАНОРАМА 


«Мир 

и электроника» 

Так называлась межклуб- 
кар фотовыставка, посвя- 
щенная труду учены* и ко**- 
структоров В области элект- 
роники, котора я проходила 
в Краснодара В ней приме- 
ло участи* 70 фотоклубов 
из пяти союзныя респуб- 
лик. Всего поступило 350 
работ, из которыя для экс- 
позиции было отобрано 144 
Фотоклубы «Рига», всерос- 
сийский «Кадр» и «Одесса* 
награждены дипломами 
Почетные дипломы 
получили Ю Петшековскид 
(Краснодар), В. Филонов 
(Запорожье). Р, Крупнов 
(Москва), И, Черев атенко 
и В- Шулвко (Одесса), 

Я. Г лейэдс, А. Акне, Л. Ви- 
лкс, И. Апкалчс (Рига), 

А Гринько, Г, Савки» (Са- 
ратов), А Дуб я иск ий (Ни- 
колаев), 


«Момент истины» 


Подведены итоги второй 
межклубной фотовыставки 
«Момент истины*, прохо- 
дившей в Куйбышеве 
Первой премии удостоена 
народная фотостудия 
«Рига*, второй — фотоклуб 
«Самаре» (Куйбышев), 
третьей — народная фото- 
студия "Баускдя (Латвий- 
ская ССР), Специальный 
диплом вручен Обществу 
фотоискусства Литовской 
ССР. 

8 индивидуальном зачете 
по разделам «Портрет», 
««Жанр», «Пейзаж», «Спорт». 
«Сатире и юмор я, «Экспе- 
римент», «Фотосерии» 
призы присуждены 
X. Лелпиксону (Таллин), 

Ю. Вайцекаускасу (Виль- 
нюс), В. Бурляеву (Севасто- 
поль), В. Качуру (Тольятти), 
И. Заботину (Златоуст), 

Г, Алекеикову, А» Крейтем- 
бергсу (Латвийская ССР), 

Е. Немчинову (Москва)- 


Отчет 

перед земляками 

В выставочном эвле крае- 
ведческого музея города 
А л окса и д ро ва с ост о ял а с ь 
персональная выставке фо- 
токорреспонденте АПН 
Виктор* Чернова- Она яви- 
лась своеобразным творче- 
ским отчетом фотожурна- 
листа — уроженца Влади- 
мирской области — перед 
своими земляками. 
Основным жанром, пред- 
ставленным в экспозиции, 
был фотоочерк. Показывая 
жизнь наших современни- 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Поиски и находки 


ков, автор как бы утверж* 
дает, что главное призва- 
ние человека — творить 
добро. Этой мысли подчи- 
нены фогоочерки «Дирек- 
тор детского дома», «День 
из жизни пенсионера 
Г, Рюмцева», «Молодой ра- 
бочий Василий Блоков», 
«Второе рождение» и дру- 
гие 

Высокий гражданский па- 
фос звучит в цикле «Па- 
мять* посвященном геро*м 
минувшей войны. 

Немало на выставке и 
с мим ков. окрашенных тон- 
кой лиричностью добрым 
юмором — таковы серин, 
рассказывающие о дет як 
и о «брать я к наших «ечь 
шик». 

А КУРНАКОВ 


Улыбки 
в Армавире.,, 

Двести пятьдесят фото- 
графии демонстрирова- 
лось на выставке «Фото- 
смвх-8б« в Армавире Их 
авторы — веселые и на- 
ходчивые фотографы из 
шести союзных респуб- 
лик и Болгарин. 

Экспозиция была состав- 
лена из деевти тематиче- 
ских блоков, где кашли 
отражение едва ли не 
все сферы нашей жизни. 
Лучшими были признаны 
работы А Ованесова 
( Армавир), В Соловьева 
(Ковров), Н. Корытнмко- 
вой (Саратов), М. Лау- 
дакса (Рига),, Б. Гуревича 
(Ковров), Ю Сухарева 
(Краснодарский кран). 
Среди фотоклубов награ- 
дами были отмечены 
«Новатор» (Москве), Че- 
лябинский фотоклуб. 
«Саратов* и «Ялта». 

Члены жюри выставки* 

городские фотолюбители 

приняли участие в вечере 
юмора, где с интересны- 
ми рассказами на фото- 
графические темы высту- 
пили гости из Москвы 
В. Атломов и Р, Круп- 
нов. Был определен приз 
зрителей фотовыставки 
и проведен конкурс на 
лучшие названия к вы- 
ставочным работам. 

На следующий день со- 
стоялся семинар, где об- 
суждались уже серьез- 
ные вопросы развития 
фот олюбнтельс кого дян 
женив в стране. 

♦* Выставки в Армавир* 
стали доброй традицией 
Благодаря помощи, мотора» 
оказывается народной фо- 
тостудии «Армавир» гор- 
комом КПСС, горисполко- 
мом, выставки удается про- 
водить на самом высоком 
уровне, В ні ряду «Фото- 
смех-86* стал заметным 
событием и хорошим при- 
мером Д^я лодшіжяния 


Если бы меня спросили, 
какое качество наиболее 
ценно для художника (не- 
зависимо от характера его 
творчества), на первое ме- 
сто я бы поставил любовь 
к человеку. Именно с этой 
позиции, по-моему, надо 
подходить к оценке произ- 
ведений искусства, гово- 
рить об их достоинствах и 
недостатках.,, 

С фотографическим твор- 
чеством челябинского ин- 
женера Владимира Белков 
ского мы знакомы давно 
Рго снимки экспонировались 
на множестве выставок в 
ратных городах с*рачы. за 
рубежом печатались в к*« 
гас, га тегах, журналах. Вс« 
его фотографическая де»* 
тельность тесно связана с 
«елябинсмим городским 
фотоклубом. Здесь, ■ кол- 
лективе единомышленно 
кое, у истоков создания ко- 
торого был и Владимир 
Белковский, складывался 
его творческий почерк, вы 
рвбатывапся стиль, отли- 
чающийся м «г костью и доб 
ротой 

Начинал он как «семей- 
ный* фо т ограф — первыми 
героями его снимков Стали 

собственные дети, домо- 
чадцы Но довольно скоро 
характер этой «хроники» 
изменился, горизонт раз- 
двинулся — герои остава- 
лись прежними но теперь 
они, став интересными не 
только родным и близким, 
завоевывали сердца людей 
не знакомых. Добился этого 
Владимир Белковский, 
углубив эмоциональность 
своих работ, насытив их 
образным содержанием. 
Автор очень внимательно 
присматривается к окру- 
жающим предметам, умеет 
с их помощью расставить 
правильные акценты, выра- 
зить идею снимка Его на- 
тюрморты — не «протоколь- 
но» снятые вещи Это ско- 
рее размышления о ТОЙ 
среде, в которой живут и 
действуют люди, которая 
создает настроение чело- 
века и формирует его ж я 
ранте р„ Не все работы 
этого плана бесспорно 
удачны, но они — творче- 
ская лаборатория Белков 
ского ступени поиска 
Владимир Белковский на- 
стойчиво изучает теорию 
■ О п рОС Ы зстетики фотоис 
кусства В его коллекции — 
каталоги ы буклеты едва ли 
«в всех сколько-нибудь э* 
метмых яь ставок послед- 
них лет. Он эн а ном и вид*- 
переписку со многими из 

яестмы^и магтерамн се» 

топи си В его фо*огр*фин* 


ской деятельности профес- 
сиональная организован- 
ность и теоретическая во- 
оруженность и н же нар а- 

ыеследовател» гармониче- 
ски сочетаются со страст- 
ной увлеченностью люби- 
теля фотоискусства. Он не 
торопится длвпть свои ра- 
боты в леча*», а тем более 
не выставку -Каждая ра- 
бота — особенно серьез- 
ная — должна вылежать 
свое врем» Автор должен 
осмыслить ** * — считает 
Белковский и придержива- 
ется этого правила прак- 
тически с того момента, 
как взял в руки фотоаппа- 
рат, Именно поэтому луч* 
ши* из «гр снимков, как 
правило, связаны с дли- 
тельными поисками темы, 
натуры, фона, художествен- 
ной формы. 

За последние годы «му 
пришлое ь встречаться со 
многими интересными 
людьми деятелями литера' 
туры, искусства. Характер- 
но, что большинство из них 
запечатлено им на снимках 
в будничной домашней об- 
становке. когда человек 
^опее всего похож не себ* 
предельно естествен. Те» 
кой «угол зрения» фото- 
графа Белковского позво- 
лил нам лучше, ближе 
узнать широко известных 
людей — Мартиросе Слрья- 
на, Иннокентия Смокту- 
новского, Бориса Ручъееа. 
Сколько жить снимку? Этот 
■ опрос волнует, очевидно 
чвждого преданного фото- 
графии человека. Тем бо- 
пее, если ей посвящены 
многие годы А профессия 
это или увлечение — не так 
уже и «ажно 

Есть снимки, которые по- 
являются на свет однажды 
и больше О них никто не 
вспоминает. Другие стано- 
вятся подлинными произве- 
дениями искусства, и им 
суждене долгая жнінь. 

Тот, кто Подходит к фото- 
графии творчески, стре- 
мите» создать хог» бы один 
такой снимок. Творческая 
биография фотографа ста- 
новится интересна окру- 
жающим, если ъ нем звучит 
своя мелодия, свой голос. 
По-моему, они слышны в 
поисках и находке* Цплдм- 
«ире Белковского 

Е ТКАЧЕНКО, 

председатель правления 

Челябинского 

городского Фотоклуба 
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девятое МАЯ 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«Праздник» 


Праздник — событие ра- 
дости©*, Иногда — заплани- 
рованное. иногда — не ждан- 
чр-н#г здлнчо посетившее 
человека. На зачастую В 
-’рл іднике. как и я тиіни 
вообще, сокращаются мо- 
менты разни*: весели* и 
грустные. Петому, завер- 
ит о* что праздники, * осо- 
бенно юбилеи — >то и 
взгляд » прошло#, раз- 
думье о н#м. 

Вот и в снимках, прнслен- 
ни* на конкурс, мм увидели 
нФ только улыбки, но и 
слези не глазет ветеранов 
■ рины и недетскую вдум- 
чивость випуекмнкоя ШКО- 
ЛЬ*. о забоченность а глазах 
родителей невест т жени- 
хов (как-то все сложится?), 
и деловую серьезное *ь тех, 
кто праздней готовит, ор- 
ганизует, 

И все-таки главным героем 
большинстве снимков стало 
радостное настроен»** 
сродни новогоднему. 

А первую премию получает 
О Ярая иное ні Уфы. сде - 
лавший фотографию «По 
каление* Автор трактует 
тему праздника серьезно, 
психологично. Лншмми раз 
убеждаешься, что успеі е 
нашит конкурса г чаще при 

ходит К тем, КТО идет +>* п© 

проторенной дортѵе. 



О веся и ко і 

(ЗФЯ1 

ПОКЛЛГНИЯ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Анри Вартанов Верность традиции 



Г СОШАПЬСКНЦ 

гге^’ри доч і ей 


Четверть века назад, 1-го декабря 1961 годе ■ московском 
Доме культуры строителен «Новатор* состоялось важное 
дли нашей фотографической жизни событие. В торжест- 
венной обстановке, с участием представителей редакций 
газеты «Знамя строителям и журнала «Советское фото» 
открылся фотоклуб,.* 

Я накеп свой рассказ о последней, 17-й по счету отчетной 
выставки столичного фотоклуба «Новатор* а «еысоком 
штилей а потом вдруг осекся Подумал к чему тут зпи- 
чесмий тон, ведь двадцать пять лет — не такой уж большой 
срок, есть клубы н постарше. Да есть Но. замечу, асе 
они нам од и те я вдали от столицы Прее Де. а Москве в лору 
возникновения «Новатора», было немало клубов, которые 
сократись они по сей день могли бы похвастать более 
внушительным возрастом Однако асе они не выдержали 
испытания временем одни распались другие преврати, 
лисъ е фотокружкн, 

«Новатор* сегодня по сути дела является главным стопин 
иым фотоклубом, и одно это, попегаю, позволяет гово- 
рить о нем в возвышенным т онаі, Тем более, что клуб »тп- 
выглядит во многом образцовым Раз в неделю по иор- 
чнкем регулярно происходят встречи членов клуба на ко 
торыв показывают м обсуждают снимки кого-нибудь из 
*мо«аторцев*>, формируют коллекцию *+в очередную выс- 
тавку слушают лекцию по теории или истории фотогра- 
фии раг сма т рнвают творческий отчет одного ні гітч т и 

ТВ 



I НІМЧННОІ 

а электричке 


■ ери щей. Форм работы в клубе много, так что не все пе- 
речислишь. Насыщенность, активность клубной жизни — 
то главное, что привлекает к я Новатору* и старожилов, 
многие из которых дев но уже стали профессионалами, но 
продолжают приходить сюда, и новичков, являющихся на 
первых пора* кандидатами в члены клуба, 

Оргвнніецня клубной жизни в «Новаторе» — особа* теме, 
достойная не только освещения, но н, вероятно, широкого 
распространения ■ нашем фотолюбительстве Не стену 
здесь ее хесвтьс*. Скажу лишь, что основы «новаторской 
демократии» были заложены с первого же дня стоявшими 
во главе клубе старейшими фото мест ер вин А В Хлебни- 
ковым и Г. И Сошальским. Сформулированные ими прин- 
ципы оке запись привлекательными не только для делаю- 
щих свои первые шаги в фототворчестяе любителей* не- 
даром членами клуба а ту пору стали и замечательнее фо- 
тохудожинки, классики советской фотографии С К. Иванов- 
Аплигуев м Б В Игнатович. Не следует думать, что они 
только отдавали, делились опытом со своими младшими 
товарищами по фотоискусству, — нет, они и черпали не- 
мало в яркой, горячій атмосфере клуба 

Сегодня (да и в будущем) было бы нетрудно написать под- 
робнейшую историю «Новатора < К чести его руководите- 
лей сразу же нллядыішнв собирание архива, издание под- 
рой % х кат лппт ов. учет персональныя выставок членов клу- 
ба а • 4чи* т #і »»г оп ]мц»й иуда посыпались клубные кол* 



и. постп ннкош 

В ЛРХАНГІЯЬСИОм 


лекции, — скажу, что сегодня собран богатый и важный 
материал, без которого, убежден, картина послевоенной 
советской фотографии была бы неполной, 

Оставив будущим историкам задачу воссоздание — таг іа 
шагом — этапов развитие «Новатора», зону остановиться 
на сегодняшнем его дне, запечатленном а зеркале недав- 
ней отчетной выставки Ее экспозиция заключала в себе 
около 300 произведений 5? авторов Причем «сак заведе- 
но в «Новаторе», тут не было кочующих десяти лети ш м и с 
одной выставки не другую снимков: все, что предстало 
ал л яду зрителем, было сделано за последние два года, 
минувшие с предшествующего клубного отчета 
Сначала несколько общи* впечатлений, характерны* на- 
верное, не только дли этой экспозиции но и для всей ра- 
боты «Новатора», Обращает на себя внимание прежде 
•сего высокий уровень представленных работ. Сбылись 
слова, сказанные а пред не яо вин к каталогу 14-й выставки 
-Новатора» (1979 г }: «Сейчас фоте ;юб*тепьство стоит ив 
пороге нового, качественного сдвига Люди стали други- 
ми Грамотными, думающими, читающими со своим мне- 
нием по важнейшим вопросам нашей жизни*. 
Действительно, фотографическая «грамотность»* «начиівн 
ноете» представленных на 17-й выставке авторов не вызы- 
вают никаких сомнений Чувствуется что *иоватсоцы“ 
хорошо знают о том. что происходит в современном фо- 
тотворчестве. Внимательны они и к переменам жизнен- 


ным Мало того они довольно чутки и к движениям, свой- 
ственным общественному сознанию: в их трактовках акту- 
альных тем слышатся подчас отзвуки дискуссий, происхо- 
дивших а нашей печати. 

Еще одно общее свойство нынешней выставки, как, впро- 
чем н клуба в целом, — спокойное отношение к разного 
рода лабораторным ухищрениям Не секрет, что в послед- 
нее время в любительской фотографии у нес ощущаете, 
резкий подъем интереса к возможностям, заключенным в 
позитивном процессе Десятки, сотни авторов упорно 
варьируют в своих композициях одни и те же приемы ла- 
бораторной трансформации изображения. Не отрицая пра- 
ва на такое понимание фотографии* признавая достиже- 
ния отдельных, по-настоящему талантливых мастеров, я 
все же отдам предпочтение фотографическому жизнепо- 
дэбню: на его путях наделенный наблюдательностью и эс- 
тетическим чувством пытливый фотолюбитель способен 
многое рассказать об увиденном, заразить нас своим от- 
ношением к реальности 

Лучшими на выставке мне показались именно такие рабо- 
ты, л Фурсся обратился к исхоженной вдоль и поперек 
школьно* теме, однако нашел ей сяое собственное, не- 
повторимо» толкование^ Его серив -Старая школа* лише- 
на шума и ’олчви переменок, напряжения контрольных 
работ усталых улыбок учителей. Она фактически раскры- 
вает материал а опосредованной, рассчитанной на ірн- 
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твльокие ассоциации форме Это — школе пешего далекого 
ушедшего детства, школа, ■ которой кы жили, «в іа ме- 
чен ее, не задумываясь, чем она с годами станет дл* нес 
Серил В Райтмаиа «Старый Тбилиси* показывает буднич- 
ную жизнь деоров живописного кавказского города, рас- 
сказывает об их обитателях. Причем дел#** зто так будто 
автор всю свою жизнь прожил бок о бок с ними Люди 
не стесняются камеры, не теряют перед ее главком своего 
достоинства, я бы даже сказал, грациозного вел ими я. Спо- 
койное, размеренное им существование заключено в стро- 
гие феторрафнчесине рамки: серия последовательно вы* 
строена в узких вертикалях композиций, что придает ей 
худ ожестае иное единство. 

Снимки Е. Немчинове «втором не объединены в серию 
хотя единством гемы вполне могли бы не утр претендо- 
вать В своих работам, посвященных деревне, фотограф 
добился проникновения ■ суть человеческих характеров. 
Каждый из них запечатлен камерой в минуты душевного 
поиска, напряжения, порой даже глубокого скрытого кон- 
флинта Названия снимков «Одна», «Наедине с собой», 
«Чужой «ей», которые у другого авторе могли бы стать 
поводом для наивных и назидательных постановок, стано- 
вятся здесь способом раскрытия сложных в ван моот ноше- 
ний между людьми. 

«Человеиоаедческая* линия фотографического творчества 
представ пена на выставке довольно широко Это прежде 
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всего портрет — жанр, который всегда ценился в «Нова- 
торе». Превосходно выступил на атом поприще старейший 
член клуба Г. Сошел ь ский. Если в его «Не знаком ке» мож- 
но увидеть влияние новомодных мотивов, а в «Ауксите», 
напротив ощущается воздействие традиции то «Портрет 
дочери» сделан свободно и сильно, без всяких оглядок на 
что-либо, существующее на стороне Отказавшись от вся- 
кой «игры*, от стремления как-то приукрасить человеке, 
доверившись способности камеры увидеть и донести внут- 
реннюю красоту человека, автор снимка одержал симпто- 
матическую победу 

Другие удачные портреты ■ — «Баба Аня» Н Самойлова. 
«Автограф» Ю. Коровина, «Женьке» А. Болдина, «Охотник* 
%. Жирнова — развивают тот же принципиальный подход к 
раскрытию личности человека, при котором максимально 
полно используются свойства фотографии строить художе- 
ственный образ на основе документально точного воссоз- 
дания облика человека Характерно, что члены «Новатора» 
В большинстве своем сегодня выступают приверженцами 
одной разновидности жанра — репортажного портрета 
Сегодня, как известно, в фотографии идут споры о мето- 
дах получения правдивого изображения. Некоторые, воз 
вращаясь к два нему опыту, считают, что срежиссирован- 
ный снимок способен не только по техническому качест- 
ву, но и по обрезной выразительности превзойти снимок 
репортежный. Спор зтот весьма непрост, и я, конечно, не 
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претендую не его решение, тем более на материале од 
НОЙ &ЫС 1в|«и Одивко СКАЖ/ ЧТО ѵноів^прцѵі ■ ОСТВЬОТС • 
і основном верными своим традициям, идущим еще с на- 
чала 60-* годов, когда приверж емкость рапортажному ме- 
тоду не подвергалась сомнению 

Снимки, на которых зафиксированы уличные сценки 
(«Стеклянный город* Л Кудрявцева, «Старая Рига» В. Кар 
поаа, «Ив празднике» И. Чаркашневэ), запечатлена жизнь 
кулис («В перерыве» Ю Шерашккна), момент спортивного 
состязание («Равнение на мяч* Б Завьялова) рыночная 
сцене (^На восточном базаре» Г, Аргиропуло), живо напо- 
минают нам фотографии той поры, когда возник ч делал 
первые свои шаги «Новатор» Верность однажды выбран- 
ному пути, конечно, дело хорошее, однако полагаю даже 
я русле правоверной репортажностн может (и должна') 
происходить определенная эволюция И понимаю, что мои 
претензии могут быть предъявлены не только к членам 
клуба: сегодня и в профессиональной фотографии, на мой 
взгляд, репорт аж затормозил свое движение. Однако в 
■Новаторе», как показывает сравнение большинства репсг 
гажен с лучшими сериями, с которыя я начал анализ, есть 
возможности вдохнуть в старый жанр новые сп^ы, 

9 пейзажном жанре и в натюрморте клуб имеет не мене*? 
прочные традиции, нежели В репортаже Они восходят к 
творчеству Иванова* Алли пуря а и Хлебникова А Ернм и 
А бором на згой выставке ■■родолжаю т лнито лири^еско 


го пейзажа А Васильев и В Максимов — пейзажа эпиче- 
ского Все зго — признанные мастера, работающие не пер- 
вый год, углубляющие свое мастерство. Рядом с ними на 
выставке есть попытки по-другому трактовать традицион- 
ные жанрь таковы, к примеру, я Деревня Нижмоэеро» 
или «Этюд о прошлом» В Усманова, «В Архангельском* 

И. Лоскутникова, «Август, 1ѴВ4 г» 8. Фирсова. «Утро* 

И. Андреева. Сегодня, как мне кажется, на выставке идет 
негласный спор между приверженцами разныя взглядов 
на пейзаж и натюрморт' здесь, ■ отличие от репортажа, 
пока что высокий класс фотографического исполнения на 
стороне ветеранов клуба Но, полагаю, уже скоро моло- 
дые смогут предъявить серьезные творческие аргументы. 
Кеч показывает деже беглый анализ 17-й отчетной выстав- 
ки «Новаторе* на ней наряду со старым, успевшим поте- 
рять былую силу, есть традиционное, продолжающее, как 
и прежде плодотворно работать, рядом с новым, откры- 
вающим неведомые ранее возможности есть «новое», соз- 
дающее лишь иллюзию движения вперед- Говоря други- 
ми словами, чач ш каждом живом творческом организме 
в клубе происходит циркуляция крови, причем кет при 
этом простых, очевидных, всеми признанных ответов на 
сложные вопросы Двадцать пять минувших лет однознач- 
но счидетельствуют лишь о том, что «луб, созданный в 
свое яремн бес помойными ищущими людьми, сохранил 
стремление н поиску — самую драгоценную свою традицию. 
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ФОТОШКОЛА, РАЗГОВОР С ЧИТАТЕЛЕМ 


Контакт с героем снимка 


Віаимоотиошвмия с персонажами ■ О ері> 

мя съемки іо многом определяют ка- 
чество будущей работы. Если с людьми 
удалось маніи общий язык, установить до- 
верительные отношения, то дело идет лег- 
ко и автору остается решать чисто фото- 
графические задач*, Когда человек не чув- 
ствует скованности, не изображает кого-то 

перед камерой, е ведет геб» естественно, 
фотограф свободен в выборе точки съем- 
ки, момента, может попросить німенить 
позу, мнить другое место и у, д Сло- 
в ом занимаясь портретной ипн жанровой 
съемкой, любитель обязательно сталкива- 
ется с проблемой: как общаться со свои- 
ми героями* не задевая и я достоинства и в 
то же время добиваясь своей цепи 


«СКРЫТ А Я КАМЕРА» 

В жанровой фотографии, показывающей 
различные стороны и явления обыденной 
жизни, самым распространенным типом 
снимка является подсмотренная несрежнс- 
сированнак сценка. Такие кадры обычно 
делают исполыуя метод репортаж ной 
съемки. Принцип метода в том, что автор 
не вмешивается в ситуацию и, значит, не 
может снимать как ему угодно. Если рабо- 
те над портретом позволяет заранее в той 
или иной мере изучить героя, то здесь, 
встречаясь с незнакомыми людьми, ино- 
гда в считанные секунды нужно оценить об- 
становку и принять решение Потому чю 
выразительный момент может возникнуть 
внезапно, так же быстро исчезнуть и надо 
Быть готовым к этому, Но как остаться «не- 
видимым*, чтобы по коду съемки не спуг- 

муть миіпе трчениі кніми? 

Практика дает ответ: следует сниметъ 
«жизнь врат плод», «скрытой камерой*. 
«Скрытая камера» была особенно популяр- 
на лет 15—20 назад, хотя* что зто такое, 
многие знали понаслышке. Однажды в ре- 
дакцию «Советского фото» пришло даже 
письмо с просьбой помочь приобрести 
«скрытую камеру* Его автор не подозре- 
вал, что в «скрытую* может превратиться 
любая фотокамера, если люди не замеча- 
ют, что ид снимают. 

Довольно типичный пример такой съем- 
ки-работа О. Бурбояского «Позэмя* Ко- 
го из фотолюбителей не привлекали раз- 
нообразием сюжетов сценки на городских 
улицам: люди отдыхают, читают, беседуют. 
То и дело меняется очередная картинка, и 
наблюдательный фотограф выбирает мо- 
мент, рисующий человеческие характеры 
ждет, когда ситуация станет любопытной. 

Вот и Бурбон с кий нашел в этом мотиве 
поззню и прозу будней. Сюжет снимке он 
строит на контрасте романтического обли- 
ка молодой девушки, на минуту оторвав- 
шейся от ичиги, и женщины средних лет, 
занятой прозаическим делом (она подкра- 
шивает губы). Дополняют эпизод фигуры 
беседующих селян, которые вносят в сце- 
ну свою характерность. Они чуть раз- 
мыты нереікостью первого плене и сидят 
вполоборота к зрителю, Ма заднем плана 
угадывается уличная толпа, залитая сол- 
нечным светом, на ее фоне отчетливо про- 
сматриваются лица главных героев, зате- 
чет кые листвой Хорошо переданы психо- 
логическое состояние персонажей атмо* 
сф ре летней улицы южного города Ав- 
тору помогло то, что снимал он телеобъ- 
ективом. оставаясь незамеченным 


Появление светосильной тепеоптики с 
большим фокусным расстоянием расшири- 
ло возможности подобной съемки, каме- 
ре действительно становилась непримет- 
ном, скрытой. Но сильные телеобъективы 
придавали кедру фрагментарность, изоли- 
ровали модель от среды и снимок терял 
Шиэне иные подробности* Снимать ими бы- 
ло непросто, требовался штатив или, по 
крайней мере, хороший упор* Зато можно 
было издали наблюдать за героем, не до- 
кучая ему и терпеливо выжидая момента 
его самовыражения, как это и сделал 
Р Агесьячц во время роботы нвд портре- 
том олимпийской чемпионки Е* Петушко- 
вой, используя телеобъектив «МТ0-5ОО». 
Случай несколько иной: человек знает, что 
его снимают, но не знает когде. Фотограф 
словно тень следует за ним, камера все* 
гда наготове, к ней привыкают и переста- 
ют обращать внимание Так и говорят — 
«привычная кем ере*. Тут можно обойтись 
и без длиннофокусного объектива. Ис- 
пользуя прием «привычной камеры*, опыт- 
ные авторы работают с нормальной оптикой 
и даже «широкоугольникомя так, что созда- 
ется полный эффект кемеры скрытой Зна- 
чит, дело не в объективах, а в умении ус- 
тановить контакт с героями снимка Мно- 
го интересного не этот счет дает опыт 
крупных мастерю* фотографического порт- 
рета* 


ФОТОГРАФ И МОДЕЛЬ 

В книге «Творческая фотография» С.' Моро- 
зов рассказывает, как работал в начале 
века немецкий фотограф Р Дюркооп 

Вміпо іт#пы ом ноюлиош уютно об- 

ставленную комнату, где беседовал с чело- 
веком, которого должен был снимать. Ста- 
раясь понять его характер, изучал выраже- 
ния лица, жесты, иногда откладывал съем- 
ку на другой день или Предлагал фотогра- 
фироваться в иной ситуации Ассистент 
«носил в комнату камеру на легком штати- 
ве прямо перед съемкой Дюркооп делен 
несколько кадров, не прерывая разговор» 
чтобы «человек не мог скрыться за при- 
вычной маской» или сосредоточиться не 
том, что его снимают* Дюрнооп верил в 
то, что естественное поведение модели ло 
ходу общения выражает ее индивидуаль- 
ность и поэтому добивался естественности 
от своих клиентов, видимо, сам он был не- 
плохим, психологом. Сделанные им портре- 
ты и сегодня представляют интерес пси- 
хологической разработкой характеров. 

Еще пример. Классик фотопортрета аме- 
риканец Ф, Холсмаи, говоря о принципах 
работы с моделью, отмечал, что сущест- 
вуют такие «минуты правды я, когда выра- 
жение лица человека открывает суть его 
характера, На полагаясь только на аолю 
случая, он сам участвовал а создании та- 
ких моментов, ведя со своими героями 
реэговоры, помогающие людям выявить 
свои характерные черты и забыть, что они 
позируют. Поэтому, считал Холсмом если 
позволяет время, надо стеряться как мож- 
но больше узнать о портретируемом* что 
бы задавать ему квалифицированные во- 
просы. 

Итак* снова общение, диалог с моделью, 
результатом которого должен стать мо- 
мент проявления характера в «минуту 
правды* Общение, разговор помогают ге- 
рою забытъ, что он позирует перед каме 
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рой, Кроме ТОГО, мастер оставляет возмож- 
ность случаю проявить себя, предполагая 
использовать неожиданны# штрихи в по- 
ведении персонажа, которые могут возник- 
нуть спонтанно- С той или иной вариацией 
такой под код использую г большинство фо - 
тогрвфоа-прргрвтистов, хотя, конечно, у 
каждого свои профессиональные приемы 
Современны» французский мастер А. Дю- 
ммни, за плечами которого болев чем три- 
дцати летняя практика портретирования, 
придерживается правила: никогда не ре- 
жмсс кровать позы моделей. Посетитель 
студии располагается в удобном кресле и, 
когда видит укрепленное под объективом 
камеры зеркало, то обычно улыбается, на- 
чинает приводить что-то в порядок, неза- 
метно для себя принимая привычную позу. 
Тут же фотограф начинает с ним беседу, 
не обращая никакого внимания на заранее 
приготовленный фотоаппарат. Ничто так не 
располагает человека, считает Дюминн, 
как разговор о его работе, в самый не- 
принужденный момент которого будет не- 
жат дистанционный спуск. 

Известный советский фогохудожник В. Ма- 
лышев считал несущественным, как сделан 
портрет; вскрытой > или «привычной* квме 
рой, репорт ажно или в студни — главков, 
чтобы снимке был живой думающий че- 
ловек. Характер можно *ув и деть», почувст- 
вовать и тогда, когда человек находится 
перед камерой и знает, что его будут фо- 
то графнро» л т ь В н и метель н от наблюден не 
за ним во время дружеского общения по- 
зволяет распознать внутренние качестве я 
отразить их в портрете. Малышев прида- 
вал большое значение сотрудничеству с 
моделью в процессе съемки. Обе уж да* 
детали костюма, внешности объясняя свой 
замысел и вытекающие из него требования 
к поведению портретируемого он стре- 
мился к полному взаимопониманию с ге- 
роем. 

Важная деталь. Каждый из упомямутых ма- 
стеров те* или иначе устанавливал довери- 
тельные отношение с моделью, чтобы за- 
тем по ходу общения уловить момент, ко- 
гда характер наи лучшим образом раскро- 
ется во внешнем поведении. В этот момент 
производилась съемка Можно сказать, что 
фотограф репортажно фиксировал свой 
контакт с героем. Понятно, что без распо- 
латающего общения, доверия к фотома- 
стеру «решающий момент* проявления 
личности престо не состоится. 

Но как уловить миг взаимного общения, 
позволяющий заглянутъ во внутренний мир 
человека? Тут. конечно, многое зависит от 
творческой интуиции Замечательный мас- 
тер фотопортрета А Штеренберг утвер- 
ждал, что она формируется практикой, дли- 
тельной профессиональной тренировкой 
Он советовал постоянно н пристально наб- 
людать за людьми: «Всегда и везде люди 
вызывают у меня глубочайший интерес. 
Почему именно так сидит этот мужчина? 

Как он держит руки? Какой открытый 
взгляд у Этого подростке! Вот интересный 
поворот женской головы.. . Постоянное на- 
блюдение помогает впоследствии, при 
съемке, нейти образно# решение и при 
том — почти мгновенно». 

Искусство проникать в доли секунды а суть 
веления предполагает высокую контент- 
мостъ со стороны фотографа. Ведь он обя- 
зан почувствовать событие изнутри, пере- 
жить его вместе с участниками, иначе не- 
возможно попасть в ритм, — упустишь темп 
и потеряешь мгновение. Нужен контакт с 
событием. 


ВЗГЛЯД • ОБЪЕКТИВ 

Чтобы понять человека, фотограф общает- 
ся с ним. Свое понимание человеческого 
характера, ситуации он стремится выра- 
зить ■ снимке И если зто удалось то меж 


ду снимком и зрителем также возникает 
контакт, свойства которого рвзпнчны н за- 
вис ят от способа общения персонажа с ка- 
мерон Например, во многих портретных 
работах взгляд модели устремлен прямо 
на зрителя, впечатление таково, будто ге- 
рой снимка непосредственно обращается к 
нему, а пространство кадра составляет од- 
но целое с его жизненным пространст- 
вом. Впечатление усиливается, если план 
укрупняется. 

Ощущение прямого контакта с изображен- 
ным на снимке человеком возникает как 
следствие прямого направленного обще- 
ния персонажа с 'фотокамерой в момент 
съемки. Так снимали в эпоху дагерротипов 
и позже, когда время же позиции измеря- 
лось долгими секундами и надо было, не 
двигаясь, смотреть в объектив. Отсюда 
единая стилистике таких портретов и их 
особая убедительность. 

Разглядывая подобные снимки, трудно от- 
делаться от ощущения, что запечатленные 
на них люди ведут с нами нескончаемый 
безмолвный диалог, и этот эффект возра- 
стает, когда размеры портрета увеличива- 
ются. Живописцы Давно использовал н этот 
приам, желая придать изображенному на 
полотне лицу пронизывающий взгляд, а 
посетители музеев до сих пор изумляются 
тому, что взгляд этот преследует их я лю- 
бом уголке зала да еще кажется, что » го- 
лова на порт рете поворачиваете в вслед за 

НИМИ. 

Прямо на нас смотрит снятая а фас девоч- 
ка на снимке В Зайцева «Бусы из ряби- 
мыч, Автор усадил ее у окне, зная, как 
красиво проработает падающий оттуда сват 
форму и фактуру, мягко смоделирует ли- 
цо и оживит возникающими бликами 
взгляд. Но в даниом случае интересно, как 
фотограф настроил ее на общение с каме 
рой. Активность этого общения навсегда 
осталась в снимке, и она-то питает кон- 
такт снимка со зрителем. Взгляд девочки 
мргок, ненавязчив, но в нем есть немой 
вопрос и кажется, что она всматривается в 
нас и ждет ответа на него. Композицион- 
ное решение кадре подчинено зад вне вы- 
звать ощущение интимности диалога со 
зрителем, подчеркнуть, что девочка рас- 
сматривает нас, говорит с нами. И рябино- 
вые бусы, и ветка на окне, н полумрак ком- 
наты — асе настраивает зрителя на серьез- 
ный доверительный разговор С вступаю- 
щим ■ жизнь маленьким человечком. 
Примерно так же строил взаимоотноше- 
ния с героем Ю. Шпагин, снимая крупно- 
плвчовый портрет сына Однако по его ра- 
боте видно, как декоративное начало {ав- 
тор использовал технику нзогелии) умень- 
шает контактность с изображенным не 
портрет# человеком, в распоряжении фо- 
тографе немало выразительных средств, 
позволяющих усилить или ослабить впе- 
чатление прямого контакте зрителе с ге- 
роями снимка. Скажем, достаточно на го- 
товом отпечатке сделать ретушью блики 
на зрачках, чтобы взгляд модели стал 
энергичнее, осмысленнее, в воздействие 
енм мкв возросло 

Взгляд человека, отведенный в сторону, 
придает портрету иное качество: впечат- 
ление интимного контакта с ним ослабева- 
ет, герой словно отдаляется от зрителя, 
уходит в мир собственных мыслей и 
чувств. Отдаляется от зрительского прост- 
ранства и пространство снимка, между ни- 
ми возникает отчетливая граница. Фото- 
графия гимнастки Л. Турищевой, сделан- 
ная В. Егоровым, хорошо иллюстрирует 
эту закономерность. 

Наконец во многих работах герои живут и 
действуют, как бы не ведая, что камере* а 
вслед за ней и зритель наблюдают іа ни- 
ми Прямого контакта между ними нет, 
есть прозрачная, но непроницаемая стенд 
Зритель тут — не участник диалога, но сто- 
ронний наблюдатель Таким образом, тип 
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контакта горок (или героев) с каморой оп- 
ределяет зону контакте зрителе со сним- 
ком. 

РЕЖИССУРА 

Осваивая приемы репортажа когда кадр 
фиксирует подлинный фрагмент действи- 
тельности, фотолюбитель далек от мысли 
что материал реальности можно преобра- 
зовать. трансформировать, чтобы добить- 
ся выражения замысла. Фотограф наблю- 
дает за кодом жизни, никак не нарушая 
его своим присутствием, словно он накрыт 
шапкой- нея иди мной. Тогда при общении 
СО снимком у зрителя возникает чувство, 
которое именуют «эффектом присутст- 
вия». Эрнтфль ощущает еебя нее иди мы м 

для участников свидетелем ситуации. 

Как, например, в случае со снимком 

С. Яюрского «Невеста*, Его саджет прост; 
у невесты пополз чулок. и оке на скорую 
руку зашивает. Бытовую сценку автор 
окрасил поэтическим отношением здесь 
много деталей, создающим атмосферу 
происшествия, и каждая имеет значение. 

Ну мота бы катушка ниток, упавшая в 
спешке и покатившаяся по полу, или сби- 
тый коврик Впечатление такое, будто фо- 
тограф влетел в комнату и сделал репер- 
тажный кадр так, что персонаж не успел 
среагировать. Удивляешься, когда узнаешь, 
что вея ситуация аранжирована автором и 
является чисто постановочной композицией 
Яворский добился нужной я ыра эи^ель ко- 
сти и компоноеии деталей после грех че- 
сов работы с моделью. 

Возможно ли снять подобный кадр чисто 
репортажи о? Конечно. Но придется поис- 
кать случай, чтобы подходящие обстоя- 
тельства сошлись вместе и дели нужную 
картину, правда, поиск может сильно за- 
тянуться, А можно обратиться к режиссу- 
ре, как поступил Яворский, и получить ре- 
зультат, где контакт зрителя со Снимком 
будет тем же, что и в репортаже, но об- 
щение героя с фотографом и камерой 
строится по иному принципу. Добавим, что 
впечатление, будто снимок сделан «скры- 
той камерой», вызвано тем, что по ходу 
этого мнкроспектакля автор снимал ре- 
лортажным методом. Если угодно, полу- 
чился репортаж о том. как фотограф и 
модель исследовали правдоподобность 
этой жизненной ситуации, В современной 
фотографии режиссура — одно из средств 
анализа материала. Хорошо, если у чело- 
века характер, что называется, на лице на- 
писан или, скажем, ситуация сама по сабе 
выразительна. В портрете и жанровом сним* 
ке большинство любителей ищут и фикси- 
руют именно такие случаи. А как быть, ко- 
гда нет открытого, ясного психологиче- 
ского состояния? Когда все изменчиво, не- 
определенно? Режиссура порой помогает 
понять, проанализировать человеческую 
личность, раскрыть то, что ей присуще 
уяснить, выявить смысл ситуации. 

Мастерски использует режиссуру латыш- 
ский фотохудожник Г. Еннде Он помещает 
героя в выбранное им природное или вещ- 
ное окружение. Дает задание и наблюдает 
за реакцией — как изменяются поза, жест 
выражение лица, то есть исследует пове- 
дение модели. Для него важно, чтобы пер- 
сонаж искренно и естественно проявлял 
себя в предлагаемых обстоятельствах За- 
дача усложняется, когда модели задается 
конкретная психологическая ситуация — 
тут фотохудожник изучает, как герой реа- 
гирует. следуя внутренним побуждениям 
Режиссура позволяет мастеру устанавли- 
вать тот или иной тип общения с моделью 
выявлять в человеке, в контексте его лич- 
ности те черты, которые трудно зафикси- 
ровать репортажным методом Это способ 
воплотить замысел в снимке. 

В СТИГНЕЕВ 


ФОТОПРОБЛЕМЫ 

Валерий Гуляев Архитектор с фотокамерой 



фото * 


Многие справедливо счи- 
тают, что • наше время 
вновь начинают стираться 
греми между разветвлен- 
ными и все же соприкасаю- 
щимися между собой об- 
ластями науки и искусства< 
подобно тому, как вто уже 
происходило на заре их 
развития. Этот процесс кос- 
нулся и взаимоотношений 
фотографии и архитектуры. 
Таково мнение, например, 
венгерского архитектора 
Д. Вадлса. Мне уже прихо- 
дилось писать в журнал» 
о возможностях ислользо- 
мания закономерностей ар- 
хитектурного построения 
в творческой фотографии 
На этот раз речь пойдет 
о роли фотографии • ар- 
хитектуре. 

.Случайно ли то, что среди 
архитекторов много людей, 
всерьез увлеченных фото- 
графией? Наверно, нет. По- 
скольку выработка и уточ- 
нение собственных твор- 
ческих принципов в ар- 
хитектуре идет через ху- 
дожественное и научное 
познание и осмысление 
окружающего мира, а фо- 
тография может стать од- 
ним иі средств познания. 
Фотографические методы 
исследования можно на- 
звать целым направлением 
в архитектурной науке, 
прошлое, настоящее, бѵду 
шее архитектур*. — каждое 



рис і 


из ее временных состоя- 
ний. также как и любая 
ее структурная часть (сре- 
да, обьект. деталь), могут 
быть исследованы с по- 
мощью фотографии. При- 
ведем некоторые из таких 
фотрметодоі для одной 
области архитектуры — 
деревянного зодчества 
Русского Севера, к кото- 
рому автор статьи прояв- 
ляет наибольший научный 
н творческий интерес. 

ФОТОПАНОРАМА 
АРХИТЕКТУРНОЙ СРЕДЫ 

Создание гармоничных ар- 
хитектурных пространств — 
дело сложное Так, даже 
самый красивый дом, по- 
строенный не не том месте 
или не тек размеров, может 
испортить "архитектурный 
пейзаж» и ошибка будет 


трудноисправимой. При- 
меров тому множество, По- 
этому архитекторы и уче- 
нью предложили такой ме- 
тод: с основных путей дви- 
жения зрителей фотографи- 
ровать уже имеющуюся за- 
стройку и вписывать в по- 
лученные снимки будущий 
обьект. Для этого надо вы- 
полнить условие равенства 
масштабов снимка и впи- 
сываемого объекта, что 
можно сделать, например, 
с помощью угловой мас- 
штабной сетки, которая 
разделяет весь кадр на 
вертикали и по горизонта- 
ли на угловые единицы-— 
градусы. Сетка впечаты- 
вается на фотоснимок, 
благодаря чему все изо- 
браженное ив нем можно 
измерять и сравнивать. 

В результате станет ясно, 
как будет восприниматься 
архитектурный замысел в 
реальной ситуации. Кроме 
того, по такой фотопа но- 
рам» можно определить 
оптимальные габариты 
проектируемой застройки, 
ее соотношение со старой 
средой. Фото 1 — - вид на 
Успенскую церковь • Кон- 
допоге — памятник архи- 
тектуры XV I И века, На 
рис. 1 — допустимые гра- 
ницы новой застройки, 
угловые размеры которой 
определены с помощью 
масштабной сетки. 
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ФОТОМОДЕЛЬ 
АРХИТЕКГУРНОГО ОБЪЕКТА 

Архивны* фотографии ут- 
раченных нын* памятников 
архитектуры — семи по 
себе бесценны* документы 
культуры прошлого. Но 
обратим внимание чтр ав- 
торы тех времен на своих 
архитектурные снимках, 
вольно или невольно, до- 
несли до нашил дней и* 
только художественное впе- 
чатление, но и все подроб- 
ности и нюансы обѵемиой 
кСмГШиОіКИ СНЯТЫХ объек- 
товъ А >то как рва те ин- 
формация, с помощью ко- 

юрии юлможно ВОССТвнО- 

вмть облик утраченного со 
всей фотографической 
точностью. Для этого по 
архивным снимкам архи- 


тектурного памятника в 
равных ракурсахъ • соот- 
ветствии с законами фою- 
опт нк ч и начертательной 
геометрии, моделируется 
его форма и положение в 
пространстве, Зат#лА полу- 
чение* трехмерная модель 
воспроизводится в черте- 
жах на языке, понятном 
архитекторам и строителям, 
На фото 2 — негативна* 
фотопластинка 1922 года 
неизвестного автора, изо- 
бражающее утраченный 
ныне Ильинский Погост я 

деревне Заднія Дуброва 

Архангельской области. Не 
рис, 2 — графическая ре* 
конструкция погоста, выпол- 
ненная м. Горностаевой « 

Е. Сапун (по методу Б. Мар- 
кова) е Петрозаводском 
университете. 


«ФОТОПОРТРЕТ* 
АРХИТЕКТУРНОЙ детали 

Образ архитектурный как 
правило, выражен в каж- 
дой отдельной форме не 
до конце, в зависимости 
от таланта мастера-древо- 
деле. Но тогда быт* может 
при сложении множества 
однотипных архитеетурных 
форм выявятся их обоб- 
щенные черты, которые 
помогут нам понять их ар- 
хитектурный образ? Кон- 
кретное решение этой за- 
дачи подсказало книга 
А. Мол* * где описан эк- 
сперимент по выявлению 
общих гармонических черт 
в лицах десяти девушек 
с помощью совмещения 
при печати на одном листе 
фотобумаги их портретов, 
снятых в равных условиях. 
По ітому же принципу 
были отсняты наиболее ха* 
рактерные варианты дере- 
вянных коней не крышах 
домов а деревнях л© реке 
Пинеге. Условия съемки 
были примерно одинако- 
выми. Затем изображены* 
были совмещены при печа 
ти известными в фотогра- 
фии приемами. Й получился 
обобщенный образ пннеж- 
скогр коня-шелома — ре- 
зультат сложения всех сня- 
тых вариантов. 

•«.Разумеется, описанные 
здесь примеры — не един- 
ственные из фотометодов 
исследования. Какое место 
они и многие другие зай- 
мут в архитектуре — пока- 
жет врем*. Но фотография 
едва ли не с момент а 
своего рождения делает 
еще одно важное дело для 
развития зодчества. Через 
фотоискусство тек или ина- 
че происходит оценка архи- 
тектуры: талант фотоху- 
дожннка помогает зрителю 
понять идею нестоящего 
архитектурного произведе- 
ния или наоборот, обнажить 
противоречия возникающие 
иной раз между человеком 
и архитектурой, 

Роль фотографии ■ архи- 
тектуре не только в поиске 
и утверждении извечных 
законов красоты и гармо- 
нии, но и ■ каждодневной 
борьбе за бережно* * 
тактичное отношение к ар- 
хитектурному наследию, з* 
повышение уровня «архи- 
тектурного воспитания* лю- 
дей. И поскольку без фо- 
тографии, как писал С. Мо- 
розов, немыслимо форми- 
рование зрелищной куль- 
туры современности, то 
сотворчество архитектуры, 
фотографии, живописи, 
Скульптуры — ВОЗМОЖНЫЙ, 
ив наш взгляд путь реше- 
ния такой сложнейшей за- 
дачи, как создание эсте- 
тически полноценной среды 
обитания человека. 


4 Маль 4. т*воні рыформЫіин и 
ЯкЯУ ■№+{>* ■ЗС"рШІТ** — м - 

Мир, 1974 , 



ФОТОКОНКУРСЫ 


«Оружием смеха» 


Всесоюзный научно-методи- 
ческий центр неродного 
творчестве и культурно- 
просветительной рвботы 
Министерства культуры 
СССР] отдел культуры ар- 
мавирского горисполкома, 
народная фотостудне «Ар- 
мавир» проводят всесоюз- 
ный конкурс «Оружием 
смеха». 

Цель конкурса — средства- 
ми фотоискусства отобра- 
зить смешны* явления во- 
круг нас: юмористически* 
фотосюжеты, раскрываю- 
щие характеры людей, их 
взаимоотношения* необыч- 
ные стечения обстоятельств 
и т, д. 

Должны нейти место сати- 
рически* сюжеты, бичую- 
щие недостатки и негатив- 
ные явления в жизни обще- 
ства, разоблачающие дема- 
гогов и бюрократов, пья- 
ниц и стяжателей, 

В конкурсе могут принять 

участие іс* желающие, 

Наибольший интерес для 
устроителей конкурса пред- 
ставляют снимки, которые 
раньше не публиковались 
и не экспонировались» 
Принимаются снимки раз- 
мером 30X40 см с тремя 
контрольными отпечатками 
13X18 см для публикации 
их а каталоге и в прессе. 

На оборота каждого сним- 
ка необходимо написать на- 
звание снимка, фамилию, 
имя, отчество авторе, на- 
именование фатокол лекти- 
на, адрес отправителя с 
указанием почтового ин- 
декса. 

Участникам конкурса Будут 
вручены призы н дипломы 
редакций журналов «Со- 
ветское фотон, «Крокодил», 
газеты «Неделе*» 

Участники экспозиции по- 
лучат приглашение на от- 
крытие фотовыставки и 
творческий семинар. Им 
будет выслан иллюстриро- 
ванный каталог выставки. 
Работы, вошедшие в экспо- 
зицию, остаются в фонд* 
устроителей конкурса для 
использования их в пере- 
движных фот ов ыс та в ка х. 
Фотографии, н* вошедшие 
я экспозицию, авторам воз- 
вращаются. 

Последний срок отправле- 
ния бандеролей с фото- 
графиями по почтовому 
штемпелю — 1 марта 
1987 года. Открытие фото- 
выставки — 1 апреля 1987 го- 
да. Возврат работ, не во- 
шедших в экспозицию,— 
до 1 августе 1967 года. 
Работы высылаются по ад- 
ресу: 352900. Армавир Крас- 
нодарского края, ул« Ки- 
рова, 53. ГДРК, неродная 
фотостудия «Армавир», 
Справки по телефонам; 
5-68-74; 5-43-58. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТОС^ЮР 



ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


ОЛЕГ СО&ОЛІВ, II літ 

{МУРМАНСК) 

РАЗМИНКА 


Ол*Г С&бо»*І — ЧЬ*і* фотзітудми 

іПпіщі Дв-в пиом«рф« П *р*о- 
*>«4СкоГв РІНОЧЙ М/рмвиік« (У(. 
яо»и!# сѵамкм ^н< т иі 

іИч^сііР'Я>, рп«и«* КН в. 
А»а*«і 1/3® с, д**Ф.ия-»*і *.) 
Ітор*« пр«мир ял р*і4*аіг «Сг-орг* 
»■ о6/*ІСТічОЙ фСіГ^ІЪ ствім *Г** 
ни* сфіфріи<і (1964 г ) 


КРУПНЫМ ПЛАНОМ 

Гори, 

огонь творчестваі 

Фотостудии «Пламя» ПО» 
везло сразу, как только она 
родилась: ее окружили 
вниманием, заботой, Помо- 
гали материально и мораль- 
но, Здесь учили теории, да- 
вани практические иааьіки. 

И шефы (Центральное 
проект но- конструкторское 
технологическое бюро Все- 
союзного рыбопромышлен- 
ного объединении «Сев- 
рыба»), и наставники (не- 
родная фотостудия «Мур- 
манск») делали все от них 
зависящее, чтобы огонь 
творчества в «Пламени» не 
затухал а разгорелся. Мо- 
жет, поэтому первые шаги 
студии «Пламя» — она су- 
ществует всего три года — 
столь уверенны; участие 
фотоюниоров во многих 


всесоюзных и международ- 
ных фотовыставках, в меж- 
республиканском фотокон- 
курсе «Глазами детей»; ра- 
боты. представ ленные на 
международной фотовы- 
ставке «Миру — мир», на 
выставке, посвященной 
40-летию Победы (Москва, 
1985 г ), на фотоэкспозиция * 
во Франции, Испании, Шве- 
ции, ФРГ,,, Таков неполный 
список адресов, по кото- 
рым посылались работы из 
Дома пионеров и школь- 
ников Первомайского райо- 
на Мурманске, А снимок 
Сергея Воронина «Проигра- 
ли» среди работ авторов до 
14 лет на Красногорском 
фотоконкурсе «Глазам и де- 
тей» (1984 г,} занял первое 
место. 

Теперь о руководителе 
«Племени». Он тоже — Сер- 
гий Воронин. Как и млад- 
ший его тезке, свои первые 
шаги в фотоискусстве делал 
в студии при городском 


Дворце культуры имени 
С, М. Кирова. Сегодня >*о — 
народная фотостудия «Мур- 
манск» — участник и призор 
многочисленных междуна- 
родных зарубежных, все- 
союзных и всероссийских 
фотовыставок. Первым учи- 
телем Воронина старшего 
был признанный фотома- 
стер Станислав Барков. Уче- 
ник провел вместе со своим 
учителем многие выходные 
и не один отпуск. Итог 
учебы; за 10 лет, что посвя- 
щены фотоискусству, Воро- 
нин был участником 
255 международны* выста- 
вок и завоевал на них 
101 награду (дипломы и 
медали). 

Так н тянется цепочка 
преемственности от Бар- 
кове к Воронину, от Воро- 
нине — к юниорам. 
«Научившись снимать, — 
рассказывает руководитель 
«Пламени», — ребята не 
покидают студню, а оста- 


ются в ней г пока учатся ■ 
школе. Приходят и в народ- 
ную фотостудию «Мур- 
манск» набираться опыта и 
мастерства. В «Пламени» на 
практика закрепляют то, 
что услышали увидели или 
прочитали, Стараюсь, чтоб 
не оставалось у них каких- 
то нерешенных вопросов». 
Снимают студийцы и в оди- 
ночку, и всем коллективом. 
Проявляют, мак правило, 
дома. Затем, уже в студии, 
идет разбор всех достоинств, 
недочетов и ошибок съем- 
ки, Свои практические со- 
веты руководитель обосно- 
вывает теоретически, 

...Мы, взрослые пройдем 
ранним утром по лугу, не 
заметив ни угасающих звезд 
на небе, ни переливающих- 
ся под первыми лучами 
солнца капель росы. А Ок- 
сана Стороженко в зтой 
ситуации увидела и сумела 
за лечат л е т ь п робу ж де м не 
целого мира, утро Землиі 
.Из далекого прошлого 
смотрит на нес с уже по- 
трескавшейся фотографии 
юная пионерке. И на пе- 
реднем плене — руки, дер. 
жащие эту фотографию. На- 
труженные, морщинистые. 
Олег Соболев назвал фото- 
графию ««бабушкина 
юность». 

...Сколько раз, бывая на 
военном кладбище Мур- 
манска останавливался у 
могилы Героя Советского 
Союзе Анатолия Бредова 
А вот так как 15-летний 
Сергей Воронин — тот са- 
мый победитель фотокон- 
курса «Глазами детей» — 
зту могилу не видел ни 
разу* слоено растет, тянет- 
ся вверх вместе с четырьмя 
березками памятник Герою* 
Значит и нас, взрослых, ви- 
дение юниоров может сде- 
лать богаче,.. 

А, РАЗУМНЫЙ, 
зам, ответственного 
секретаря 

газеты »Поп ярнав правда» 


ВАСИЛИЙ ОМЕЛЬЧУК II ЛЕТ 

письмо ПДПІ 

ДМИТРИЙ ЛУКАЧЕ1. II ЛІІ 

окно 

оергій Воронин. 15 літ 

6 ПОХОД! 

ОКСАНА СТОРОЖЕНКО, М ЛЯ| 
КОНКУРС 

СЕРГІЙ ВОРОНКИ 

ПАМЯТНИК ГЕРОЮ 

ОКСАНА СЮРОЖ1ИКО 

УТРО 

ОЛЕГ СОЬОЛЕв. 13 ЛЕТ 
ЛИДЕР 
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ОН<КРС®КЮОО 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Учишіди мкогочнтнни« пожелании советски! и зарубежны* 
питателен, редакции жур мала «Советское фото» возобновляет 
конкурс «10000 технических идеи*. На конкурс принимаются идем, 
предложения и разработки самодельной фото- и диапроекциан 
ной аппаратуры; технические решения, улучшающие качество, 
надежность и ресурс работы существующей фототехники и с ни* 
жающна ее себестоимости; приборы и приспособления; спосо- 
бы модернизации и ремонта фототехники; методы обработки 
фотоматериалов и контроля фот ©процессов; лабораторное обо- 
рудование; фотопринадлежности, предложения по экипировке и 
технические решения, связанные с повышением эффективности 
работы фотографов. 

Технические идеи и предложения должны быть четко сформули- 
рованы и содержать полную информацию. Чтобы редакция име- 
ла возможность более оперативно информировать организации, 
заинтересованные во внедрении разработок, участники конкурса 
должны руководствоваться следующими требованиями: 

1) присылать описан ня работы в Двух машинописных экземпля- 
рах; 

7) придерживаться следующего порядна оформления материа- 
лов: фамилия, имя, отчество автора; его точный почтовый адрес, 
разрешение автора на публикацию его материала и домашнего 
адреса в журнале; название пред поженив; описание, чертежи, 
фотографии реализованных разработок; схемы (для сложных 
электронных устройств и блочные схемы) в объеме, дающем воз- 
можность повторения конструкции автора. 

Каждое предложение должно быть оформлено отдельно. Наибо- 
лее интересные предложения будут публиковаться не страницах 
журнале в порядке поступления с выплатой гонораре автору за 
публикацию. 

За лучшие технические идеи редакции журнала устанавливает 
премии; 

первая — 150 руб.; 

две вторые — по 100 руб.; 

три третьи - — по 50 руб. 

Десять поощрительных —'годовая подлиска на журнал «Совет- 
ское фото*. 

Производственные объединение и заводы установили свои пре- 
мии участникам конкурса; 

ЛОМО имени В. И. Ленина — фотоаппараты «Любитель- 166 У к и 
«Смене-19»; 

Харьковское производственное машиностроительное объедине- 
ние «ШЭД* — фотоаппарат « ШЭД-5* и диапроектор «Этюд-2С»; 


Переславское производственное объединение «Слевич» — набо- 
ръ) фотобумаги и магнитной ленты на сумму 50 и 30 руб ; 

Азовский опт нко- механический завод — три премии по 100 руб- 
лей каждая за оригинальные разработки конструкции фотоувели- 
чителей для цветной печати ипи узлов, цвете го ловок* таймеров, 
цветолнлпнзаторов и фотонасадок; 

Производственное объединение «Завод Арсенал* — фотоаппа- 
рат «Киев-19*; 

Черкасский завод «Фотоприбор* — 

первая премия — электронная копировальная рамка «Росъ*; 
вторая премия — устройство «Спектре юн- 1», 

Киевский завод светочу верительных материалов «Фотон*, аи- 
лейский завод «Зенит*, белорусское ©п тико-механическое объ- 
единение, Производственное объединение «Рубин* также устано- 
вят премии своих предприятий По мере получения ответов от 
других заводов- изготовите леи редакция будет информировать 
читателей о премиях, установленных этими организациями 
V состав жюри конкурса входит: 

в. Анцев — - редактор отдела науки и техники «СФ* (председа- 
тель); А, Доброславскин — инженер (секретарь жюри); Д Лу- 
говьер — кандидат технических наук, фотокорреспондент журна- 
ле «Турист»; Ѳ Орлов — ■ ■ кандидат технических наук; 0. Мельни- 
ков кандидат технических наук; Т Мосина — инженер химик; 

И. Рахманов — фотокорреспондент, член редколлегии журнала 
«Советское фоток; А. Шелланн — кандидат технических наук; 

9. Федей — инженер. 

Жюри рассмотрит асе предложения, поступившие на конкурс, до 
апреля 1983 года. 

О поступлении и принятии предложения на конкурс автор будет 
уведомлен письменно. 

Редакция не направляет присланные разработки для оформле- 
ния заявок на изобретение. Предложения не рецензируются и не 
возвращаются. Результаты конкурса будут опубликованы в авгус- 
те 1988 года. 

Каждое предложение следует направлять отдельно с указанием 
(в описании и на конверте) подробного адреса, фамилии, имени, 
отчества (полностью) автора в адрес редакции журнала «Совет- 
ское фото*: 101 870, Москва, Центр, Малая Лубянка, 14 Р с помет- 
кой на конверте: «На конкурс «10000 технических идей». 

Ждем ваших разработок, дорогие советские и зарубежные чи- 
татели! 

«СОВЕТСКОЕ ФОТО* 
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ФОТОТЕХНИКА 


Малоформатные дальномерные фотоаппараты 


6 настоящее «рем я йыпуе* 
кается небольшо® группа 
двльномфрнык фотоаппарат 
ток. у которых расстояние 
до объекта съемки опреде- 
ляется с помощью дально- 
мера — специального опти- 
но-механического уетрой- 
сті« Видоискатели а »ти ж 

фотоаппарат объединена 

с дальномерами а единый 
у хе л н компенсация парал- 
лакса осуществляется либо 
чат о магически, либо с по- 
мощи ю поде йене «ной рам- 
ки, имеющей параллактиче- 
ские отметки. 


-ЭЛИКОНІ* 


Пфріьгі фТѵияОНЧЫЬ'В *®те“*ти- 
Ч#СЯНЙ е^ т 0< лп *р* т ' *С***4Ц*НЧ«Й 

приставным яітоидтнчвскии И ФО 
Чвы*р® • ВГ&иатч^ясич отр*6*тыв®- 
іТ яыдѵрічиу і"в лр*явярнт*п»нр 
гствн0®гі*мнсн диафрагм* Инт*м- 
СнІнасЧ И 1 Чунем** И ФО р*т уям- 
рдті'сі аато-атцм*г-і-. а мансимо- 
стм от осввдідгнірств абъаіп* 
съьнхр Нііодкі и® ріносч осу- 
щаствлвдтсв при грэщцак дддннг- 
мера. 

Формат яддря — ?4 ЬЬ мм 

Объ в яд и* — «Книит*^- фокус - 
Ий* р®<сювнм® — 14 нм относи- 
тельно* Р**®рстк* — * 2 3. я [м- 

А#п фэкуемрсачм — 0,9 **; рязр® 
ші« 4Н способность — *6 II Ч 
придя л Дніфгігмнрп»^«іа 1 - 14. 

(>*?* ДДЛяИ-йи*^® — 1 4 ми 

Э*Т*Ор — ЦДНІрІАЬИѵІІ. *л*нтрои- 

ЛмЙ. 

Ди а гт* ю и іыд*рнг«к — 10— Г'501) с, 

Ии*® рва и ■■ сполициочнь»! ч»*с#ч — 
0—17 Е*. 

ЯрСПпН'ЭМ*трич*( язв устройство — 

фОТв(МІИСТ&р С45 

Д*«п а і ои СВ® тоиуа < таи Т ® л ЬМПГ. ѵи 

чл®н*н “ 22 — >40 ®д ГОСТ® 

Виден г«®*«йь Гвйнпвв Индикация 

о работ* ЭУ — с®*трдиодн>®. 
Претщіиві планвн и ■ под іа т во- 
ра — сОлрииревамы, мвчоанчок. 

И ФО — "рнствіио* )р**істроииыВ 
аатоім.®тии*свин ведущая ии с по — 

Ш 

Н^ТрИнИв ПиТЛИИ В 2 1Г*М*НТ® 

ІЦ*«, 

Габарите) - т *2 мм (б#і 

ИФО) Масс* — 0.27 ®г (б®| 

ИФО). 


«ФЭД-1» 

м®ггй форматно 4 дааинсіыармѵі 
фотоаппарат со вс тренинги »ч 
глоый^в рои Счдтчнч кддрпв е 
автоматичаечнм сбросом « ко од- 
но* -йгажами* ьмаьотт* фыксн* 
ру*оъ4а й с а вирп и« отчлѵи®имв 
?р4нС«ортиру«Щ*гй ІИ1«ЧН|М4 
пае яд обратной -вря м?гяов вы 


гк*кива*ошвя г плоя в® пЛп*т-л* 

■"ЧМнМІТн* и 4*тоСп)с«- 
Формат чадра — г 24 :■ 14 ми 
Объоитна — г ■^идустяр'41 Л Дг 
фоьусио® расстояний — И и» 
относит® гдноа ргаврсіи* — 1 II: 
предел фркуецрдвдн — * ,0 м. р®«- 
р®«и«Юсцав СПрсобиоСТъ — 

44,10 ии 1 Предал Ди®фрвгинро- 

ааин-а — 1 К при* г*димк*т*л*«ы* 
размеры иод ся*^сфнл Ъ тр — 

МІО, * 0 4 

Ьві® дальнфмара — *3 мм. 

Затвор — фокальный ЬнТорміиЪ 
Днапдіпы »*‘Д4Сит“ — 1—1 ЗД с, 
я Іа, 

*1чт#(.ч*г- антпо-тиимонніиіг ч-»- 
г*л — 3— ІЯ Км. 

Эяспондиі?і'»ч#с«с* устройство — 
ВСТрпа+іНыЙ '>^ра Ш |ИИЫ й с®«® 

новый іасллвоиатр 
Д ил па три- г іато^тістівтанаоств 
иічлдн — 14—2 40 *д ГОСТ® 
В-ндПН'яят*ЛВ — , ОПТИчасчий, С0іи*. 
кЦ*ниыЙ С ДІ и* ноиарси, ИМ*® 7 
аиолтрнйи Ѵ !0 прправѵу - 2д 
Ичдмнщия о работ* ЭУ — стр*. 
дфикаа 

Про-гамма пленяй и віапд іагао- 
ра — с б *о« и ров* мы . и а рои 
Подий Ючанн* ИФО — я*б*пя,мо* и 

б*С я®б* иьио* 

Габариты — 134 40 72 им* Мес- 

са — 0.755 ш' Ц*ча — 77 руб 


• ФЭД'ІС* 


Малоформатны! д®пьмо-и*риыА 

фртдапг<®рат со встроенным »»- 
счономатрсм, Вндоиснатдйи *<• т* • 
СЧОпНиосциЙ СО СВ*'ЯЩ*Й(* р|и- 

вой а парі^ла чти час чини отм*т* 
чдмн. чтоб < ОДНМъ ии при ^ ъ*мч® 

С гвсстриннй блин* трах и®тров 
Смотчкч надроі с аатоваатим® .ии 
сбпгои I исюдно* лррощами* 

■ *а ю т с а фнчс-огюш*вс* 

втчдючаныя тр®нЕл*рт*руі®чи»''о. 
іЧгкиаіиІ. аи ѵ $-и|и*т«в таит® 
"Ими, аатрспусч, 

Ф«ри*т чадра — Н ’я И «и 
Обѵавтна — яИцдустар-41 Л Д> 

ІІН НИМ0ИВРІ — 43 им 
Затаор — фл*ап*ныА щторннВ 
Дна п® ю-4 *. <д*рм* а — 1— 1 500 с 
■Іа. 

Инт*р*ак вис прайм норны в чи- 
сел _ Э — 1В Еѵ. 

Эчспо«®ім»трнч*ско* устройство — 
•ст-роачнып н*сопрвм*ччыЙ се**- 

новыб ІЯ С и он ом® т р 

Ди*па>0ч С**тдчу ІСТІИГ* -иное ТИ 

пй«м*и — іе — іео ад гост* 

бидоне Я® Т*НИ — ОЛанЧ*Сяи4, со- 
іиіиівиннА с аалинемврочи со 





С ■ * Т а и®и миг* О Г р* н и чиччн мча 
рвичиія- * П1р«ягтйітичіст*иа О»- 


м*тсаии 

Индия® щ * в о работ* ЭУ — стр*' 
№айа. 

Протай*® п ранки и ИІОД 1®'*^ 

Р« — сбпавмрсівйниі, Куров 

Падалицами* ИФО — иач5*п*но« я 

б* с ■ #6* я» но* 

Габариты — 114 *0> Т1 ян. Мес- 
са— Р„7І ят Цв~я — 71 руб 


<ФЭД »в 



м® лреориатный дал анонартіа й 
фатодтчірат ни*** г*®»»* м® л*. 
Р*«Н«Траі. В®В и н*и*р* -ФЭД-ГС-. 
но СТС утстдудт ІЩРОМСИатр, ® Шм 

І&ыіаі'іаь 6*1 С**тащ*йсв отр*- 

иН^ИТ*Я»нОЙ РВИНИ 

Ф-'ривт в*др® — 24 К ЭЙ им. 
Объікты и аНнД||[Т1р-|1 Л Д* 

Ншій двл^нвивр* — 4} ми 
Затвор — фрвдвьМи Б іитррмын 
Дчічю выд«ри*к — 1—1 500 с, 
»|я 

Ммт*ра*л нсгвія^*9нны( *яс*а — 

Э-1* Г ѵ 

Ди а -* * * ч с *в т л« у®< т *нта л* честя 
лчнцн— Ій— 250 ад ГОС т я. 

Іи д чн с ката л ь — о пт ■ и* с *н Й . со- 
МСЩВЙЧЫМ с д*яая>м*ро«* Нан* 
Диоптрийную поправну * 2 Л 

П рот ветла ли®** и и пйг >1 іатвр- 

р® *— ейв^лироадны. я тг»я. 

П^а ииюмнчч* ИФО — я*б*квна* и 
б* г кабально®, 

Габариты — 134 ■ *0 ■ 72 им Мас- 
са — 0,7 ®р ц*н# — 47 руб 


«ФЭД МИКРОНА» 



Малоформатный Да^вноыарныЙ 
■«чдйкюсѵя фотоаппарат. ** 
тоидтнндсяав сист*ма отработчл 
1ЧГ"01ич*емя*'1 П*р*и«ТрО«, сиг- 
напнідыив * чабядропрнітчыв ус- 
по*нв* съамви. аато*рЦ*ич*свчй 
спдтнич кджроі г рбратн** п*р*- 
иотка ПЛ*ИЯИ тнЛ* >рук*т*а* При 
оіялюнанноіі шгчатнц ввта^р 
отрабатывват а* д*ри*у * В - в руч- 
ной рамнн* упрааианмв —'Юс. 
Формат чадр* — 24 - 14 ми 
0б> а 0 « я а — «И ьду с т а р- 1 и : фокус - 
"о* рас ставим® — II мы. ртиоси- 

т*льмр* дт а вести* — 1 . 7,1 п.р*. 

ддя ео*усидо*я* — 1.0 и раіра 

«І4ШІ В СНОС обирСТѴ — КГ ‘8 ми ~ 1 * 

чр*д*й днкфрлгинродапн* _ 

1 14 прнгр®дният*л*иы* р® ) ма- 

ры пцд г у®- фнвцтр — М44 - 0.71, 


Затвор — впартурчыйг твги-цгвтй 
Ь<И дапучомѵра — ?4 шлш. 
Дн«ч*юн іыдар-вч — 1 Ю — 

1 4Ѵ0 с — 1 **т ^м*Ти ■■* слои о®ми 
и® «8* Я 1 30 С — В ручной р® 
мни® управления. 

И«т*рввг вяспфі* и иом ни ѵ -- - 
СРП — 1—17 ІІѴ. 

Зчтпрчочятряч еко* устройстн 

фотар®іч<7ор С1 Ч . 

Дндпаютч «*®трпуаствъ*т#яьносін 
пл*мяи — 14—250 *д ГОСТ® 

ЙиДфНЕпйГань — в4і*акчв**“к( 

«идляіснйТ4гі®.д*іиио4ар гр ева- 
твілаіеі отраии^ытальчоі рай- 
ной я параллактнчаскняыі ртм#і- 
в® им И мдм в в ЦТ* ■ а у'Вбо*® ЭУ - 
<тдвіфЧгі«І 

Протвшя® л пеням <• аавоа ідтаа- 
р* — сбирянеовамы, куров. 
ПодмйЮчамма ИФО — маб*лкно« и 
б*св«б*п ъ чо* 

И С точим к ПіИінмв « КЦ,І 1 

Габариты — Щ> 54 > 77 мни 

Масс* — 0.44 кг Цена — <29 руб. 


•ФЭД-1Н 



Ма; офермдтний авт9мдт , тп>*смнІ 
дагънрмарный фото*п л ар*т с 4*- 
тривтич*свай н папу автомат ич*- 
ской ПТ работ к Г)* ікслйінісярняыѵ 
лар*м*троі I квывр* л ряд г смот- 
ра ны блок® ровна спусковой «неп- 
яд при мадечт* таимой оСв*и**мио- 
сти я рън*®га азаегдв #вт*ор*. нс- 
Чйкочаіріндв повтори ыб ввввд, А®- 
тонвтнч*-. кмй см*ічн< Ккдскз®. об- 
ратив « і»*р*мотч® п®*илн тип* 
ярупатчав, вонтрряв псіонммяо* 
ПНТВннт ^р+і ртсутствнм мсточчм- 

во® ЛпТ® Ии Я СѴЙМКД ОС у ЧА* С Г® Г я- 

*тгв * м®а*тры®тич*і:крм режиме 
Формат В*др« — 24 34 мм. 

Сбъдктнв Н яИидустврг'І'» 

Затвор — цднтрвявпыЙ. 

Дмвпвіом ®ыд*рпт*к — < ’4С— 
і'ЮО с (ввтом(Тнн*с«м|« р*жии) 

л 14 — 1/125 с. *І- ( п*йу*ігом4- 

пвѵягвнй р* кии], 

ИчТВРЦП УЯСПОЗНинрННЫК НДС** — 

5—14.1 

ЭясПрном*трмн*сЧ» устрой- 
ство — фот*р«іи С юр Сй5. 

Дч*л®;рн 'і*томувстрнт*леиостм 
п гв»чи — 12—250 яд ГОСТ* 
Ілдеисвдтачч — об>*дин*йиы*й 
вндолск®т*кі,. да пн кг мар со си- 
твіидіе* р граничит* л иной рем тай 
и л в ра я я® я тнч ®с кн и и рти*тк*ии г 

Иидмнвиив о работ* ЭУ — іт{м"оч- 

н#я. 

Прртвжк® лл*нкн И ВЗВОД 3®Ті(|т 
р® — сблрвнррмиы. чурО“- 
Падвпючаич® ИФО — яаб®ль«г® 

- б*СК*б*"ЬнО* 

Истрчннй питания — ■ ЭЦ-53 нли 
■ Януиупвтор Д-0. 04 
Габариты ^ 1 12 - 71 <40 чм Мае- 
і® — 6*5 кг, ц*н в 150 руб 

О &АГДАСА*ОІ 
А ЮЛИИН. 

О ХО^ОЯОРОІА, 

ДОМ ОИтиим 

ГОИ им С ■ И И я -в н "С * в 
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ФОТОТЕХНИКА 



«Секреты» 


съемки и печати 


Продолжаем разговор о твя- 
ИИЧ4СКК1 приема*,, исполь- 
зующихся при фотопечати. 
На втот раз свои ^секреты* 
раскрывают фотографы 
В. Егоров и А, Семуйпов, 
приславшие снимки, запе- 
чатлевшие острые моменты 
соревнований по мото- 
кроссу. 


ИНФОРМИРУЕМ ) СОВЕТУЕМ ) ПРЕДЛАГАЕМ...| 


В, ітовоі в вихре тонки 


ИСХОДНЫЙ СЙИМОЧ ,в ВИХРЕ тонки* 
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Сиимон «В вихре тоннъ», 

исполненный классическим 
способом фотопечати не 
смог полностью *Ы*ІИТЬ 
внутреннюю напряженность 
и динамику кадри. Поэтому 
я решил изменить технику, 

С оригинального негатива, 
снятого на 35-мм фот ол лен- 
ку, отпечатал позитив ид 
ФТ-41. Ретушью «убрапы 
асе лишнее, выделив клубы 
пыли. Затем фотокамерой 
«Киев-бС* переснял на 
пленку «Фото-65* (роль- 
фильм) на просеет готовый 
позитив. Окончательный 
позитив печатал с негатива 
форматом 6X6 см на осо- 
бокочтрйс ^ую фотобумагу 
методом «покрой печати» 
(«Сф*. 1 97 8 Г № 7; 1984, N° 4). 
Продолжительность первой 
экспозиции зависит от по- 
лучения необходимого по 
насыщенности черного тона 
снимке ц составляет 12— 

15 с; второй — 8-^10 с; 
третьей — 3—5 с. При не- 
обходимости с помощью 
отверстия в маске наиболее 
плотные места негатива 
пропечатываются дополни- 
тельно. При проявлении 
Фотобумаги использовался 
контрастный проявитель 
А- 108, 

Снимок был отмечен золо- 
той медалью на латвийском 
фотосалоне «Узвара-83* 
и второй премией между- 
народного фотоконкурсе 
яАссафото-84*, 

В. ЕГОРОВ 

Снимок «Случай на трассе*. 
Недалеко от старте машина 
зацепилась за небольшой 
пенек « перевернулась. 
Следовавшие сзади мото* 
циклы стали налетать Друг 
не друга День был сол- 
нечный. Съемка проводи- 
лась фотоаппаратом «Зе- 
нит* с «Иидустером* на 
п пенке «Фото-65» при вы- 
держке 1 750 с и диафраг- 
ме 5,6, Пленка обрабатыва- 
лась я метол-глицинов Ом 
проявителе (*СФ*, 1977. 

№ 8). Из-за большой запы- 
ленности на трассе изобра- 
жение на пленке имело 
очень низкий контраст, 

С исходного негатива на 

контрастной фотобумаге 
был отпечатан снимок фор- 
матом 18X24 см На нем 
во время печати был за- 
ложен будущий рисунок 
изображения. Это достига- 
лось маскированием отдель- 
ных участков изображения 
и тщательной позитивной 
ретушью. Полученный от- 
печаток бил переснят не 
плоскую пленку к Фото-65 я 
форматом 9ХІ2 см, Для ее 
обра бо тки и с пол ь зо вал с я 
метол-гидрохиноновый про- 
явитель для фотобумаги. 

В данном случае размер 
негативе диктовался раз- 
мером полученного растра. 
Растр был получен при 
обычном дневном осве- 
щении на плоской фото- 
пленке «Фою-65* 


(13Х(9см) н обработанной « 
старом фиксирующем раст- 
воре до неполного освет- 
ления В этом случае на 
пленке остаются следы не- 
растворенного галогенида 
серебра, имеющие мо- 
лочный оттенок. Образова- 
ние линии и пятен не пред- 
сказуемо. Поэтому полу- 
чение растра такого типа 
требует большего числа 
экспериментов. Кстати, по* 
лученный рисунок растра 
иной раз сам наталкивает 
«а мысль о его ис юльзо- 
■ачии. Размер используе- 
мого участка растра был 
около 9x12 си, «то н оп- 
ределило формат негатива 
с первого отпечатка. Сло- 
жив вместе негатив и растр, 
отпечет ел второй позитив 
Поел* позитивной ретуши 
получил окончательный не- 
гатив (6> 9 см) на пленке 
мфото-65*. который и слу- 
жил в дальнейшем для пе- 
чати окончательного изо- 
бражения на фотобумаге 
яУмибром* 

А. САМУИЛОВ 

Для вашей 
лаборатории 

Лабораторные светофильт- 
ры. Различные светочув- 
ствительные фотоматериа- 
лы имеют разную спектраль- 
ную чувствительность, по- 
этому при нк изготовлении 
и обработке для создания 
неактнничного освещения 
используют и различные 
светофильтры Выпускаемые 
промышленностью свето- 
фильтры подраздел яютс в 
на лабораторные и защит- 
ные, Первые применяются 
в фотолабораториях, вто- 
рые — в производственныя 
цехах и лабораториях фо* 
толром ышленности. 

Чтобы быть уверенным в 
надежности применяемого 
светофильтра фотографу 
необходимо знать спек- 
тральную чувствительность 
обрабатываемого материа- 
ла. Так, при обработке 
хлоробромосеребряных и 
бромосеребряных фотобу- 
маг применяются оранже- 
вые светофильтры; Диапо- 
зитивных пластинок и пози- 
тивныя пленок низкой 
чувствительности (до 2 ед. 
ГОСТе) — светло-красные; 
панхроматических материа- 
лов — темнр-эеленые; изо- 
орто хроматических (свето- 
чувствительностью до 
130 ед. ГОСТе) — темно- 
красны* и т, п. 

Нередко при работе с 
черно-бел ымм несенсиби- 
лнзкроваиными фотобума- 
гами применяют желто-зе- 
леный светофильтр, кото- 
рый облегчает визуальный 
контроль плотностей изо- 
бражения отпечатке 
При красном освещении в 
лаборатории плотности изо- 
бражения кажутся темнее, 


к фотографу, проявляя 
фотобумагу, приходится за- 
ботиться о коррекции и 
контроле 

Общее требование к све- 
тофильтрам — обеспечение 
моактиничного освещения 
в течение 300 ч при облу- 
чении лампой накаливания 
мощностью 25 Вт, Рассмот- 
рим некоторые типы све- 
тофильтров. выпускаемых 
промышленностью. 

Р-7 (светло-красный) при- 
меняется при изготовлении 
и обработке фотобумаг. 
Пропускает лучи с длиной 
волны 600 нм и выше. Мак- 
симум пропускания света 
лежит в зоне 630 +- 2 нм. 
Оптическая плотность све- 
тофильтра — 0,3. Размерьи 
13X1 В, 18X24 И 24 30 см. 

N 5 103 (темно- зеленый) ис- 
пользуете* при обработке 
нзоланхрсматич*ских фото- 
материалов например 
«Ми крат-300*, яМикрат- 
ЗООК* н др. Пропускает лу- 
чи с длиной волны 515^ 

550 им. Максимум пропус- 
кания света — зона в 530 нм. 
Размеры: 13x18, 18x26, 

24 л 30 см. 

Не !07 (темно-красный) 
предназначай для местного 
нвактииичного освещения 
при изготовлении н обра- 
ботке нзоортохроадатиче- 
ских фотоматериалов. На- 
пример негативных изоор- 
т ахроматических фотопла- 
стинок. репродукционных 
типа РП-Н, РП-К, диапози- 
тивных ДП-ОК, ДП-СК н др. 
Пропускает лучи с длиной 
волны 600 нм и выше. Зона 
максимального пропуска- 
ния света ^-640 нм. Опти- 
ческая плотность — 1 ,7. Раз- 
меры! 13ХІЙ, 18x24 
24x30 см, 

N9 ИЗ (желто-зеленый) 
применяется при работе 
с черно-белыми несеисиби- 
лнэированиыми фотогра- 
фическими бумагами и не- 
которыми типами фототех- 
нических пленок (ФТ). Про- 
пускает лучи с длиной 
волны 5Ш — 610 нм. Зона 
максимального пропуска- 
ния свет* — 573 нм* Опти- 
ческая плотность — 1 Г 4. Раз- 
меры: 10ХІ5, 13X18, 

18x24 и 24X30 см. 

Нг 166 (коричнево- зеленый) 
используется для создания 
местного «еактиничного 
освещения при изготовп*- 
ним и лабораторной обра- 
ботке цветных фотобумаг 
и позитивным фотопленок. 
Пропускает луни с длиной 
волны 5 65 — 622 нм. Макси- 
мум пропускания света ле- 
жит в зоне 585 нм. Опти» 
ческая плотность — 1,5, 
Размеры: 10X15, 13X18, 
13X24, 24X30 см. 

И* 170 (темно-зеленый) 
предназначен для обра- 
ботки панхроматических 
пленок и цветных негатив- 
ных фотоматериалов. Про- 
пускает лучи с длиной вол- 
ны 505—560 нм. Зона мак- 
симального пропускания — * 
535 нм. Оптическая плот- 


ность — 2,1. Размеры: 
10X15, 13X18 см. 
Светофильтр N4 1 (красно- 
зеленый) применяется для 
освещения рабочего места 
при обработке фотобумаг, 
черно-белых диапозитив- 
ных фотоматериалов. Про- 
пускает лучи с длиной вол- 
ны 570 нм и выше. Мак- 
симум пропускания света 
лежит в зон* 610 нм. Оп- 
тическая плотность *— 1,1 5. 
Светофильтр *И 2 (темно- 
красный) используется для 
обработки изоортохрома- 
тичееких фотоматериалов 
Пропускает лучи с длиной 

волны от 580 до 640 нм. 
Зона максимального про- 
пускания света— 620 нм. 
Оптическая плотность — 

2.2 

Светофильтр № 3 (темно- 
зеленый) предназначен для 
обработки десенсибилизи- 
рованных иэоланхромати- 
ческих и панхроматических 
фотоматериалов. Пропус- 
кает лучи с длиной волны 
520 — 600 нм, максимум 
пропускания света лежит 
в зон* 560 нм. Оптическая 
плотность — 2,2. 

Кроме того, для профес- 
сиональных лабораторий 
при обработке Цветных 
позитивных фотопленок 
типа ЦП применяются ко- 
ричневые светофильтры 
1Ц и 2Ц, Эти светофильтры 
пропускают лучи с длиной 
волны: 1Ц — 5В0—650 нм; 
2Ц — 575 — 660 нм. Макси- 
мум пропускания свете 
фильтров лежит в зоне 
600 нм. Оптическая плот- 
ность — 2,2 и 3,0 соот- 
ветственно. 

Светофильтры больших 
размеров (18X24 и 
24X30 см) выпускаются 
только для промышленных 
целей. 

Из профессиональных ла- 
бораторных фонарей фото- 
графам хорошо известен 
четырехпоэицнонный фо- 
нарь фЛФ-2, Ом оснащен 
тремя светофильтрами н 
матовым стеклом. Комплект 
состоит из трех упомяну- 
тых выше светофильтров 
№ 1, 2, 3 размером 
9X18 см, вставленных я по- 
воротное устройство бара- 
банного типе. Габариты 
ФЛФ-2 — 330Х 180x200 мм. 
Лампа накаливания мощ- 
ностью 25 Вт. 

Все светофильтры состоят 
из двух политых специаль- 
ным раствором стекол или 
кз одного политого «од- 
ного прозрачного стекла. 
Светофильтры хрупки И 
часто бьются. Со временем 
их покрытие растрескива- 
ется н начинает пропускать 
свет электролампы. 
Гарантийный срок годности 
лабораторных светофильт- 
ров составляет 1,5 года, 
защитных — 2 года с мо- 
мента выпуска, но при 
соблюдении условий хра- 
нения, 

В ВОЛОДИН 
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ФОТОТЕХНИКА 


« Киев-60 ТТІ лі! 


Фотокамера *Киев-60 ТТЬ*. 

вы пускаем в в я настоящее 

время, «лается улучшен- 
ион модификацией широко 
известно» сред неформат- 
ной камеры ѵКиев-бСм (см. 

«СФя, 1976, N2 5). От с«оеи 

предшественницы *Киев-бО» 
отличается расположением 
спусковой ни опии 3, мотора* 
находится с правой сторо- 
ны; измененной конструк- 
цией замка 41 задней крыш- 
ки; возможностью установ- 
ки ИФ0 на корпус камеры 
при помощи кронштейна 

присоединяемого и гни- 
ду 5 на месте расположе- 
ния спусковой кнопки в 
предыдущей модели; при- 
менением только одного 
типа (120} планки с бумаж- 
ным ракордом: использо- 
ванием нового быстродей- 
ствующего способа креп- 
ления наплечного ремня к 
камере в ушках 4. Камера 
комплектуется новым вы- 
сококачественным объек- 
тивом «МС Волна-3» 2,8 60 
(см. «СО*, 1983, № 1). Кон- 
струкция остальных узлов 
и механизмов камеры (за 
исключением некоторых от- 
личий способа извлечения 
затвора из корпуса каме- 
ры] не претерпела измене- 
ний. Затвор, механизм взво- 
да затвора и транспорти- 
ровки пленки, механизмы 
зеркала и выдержек смон- 
тированы на специальном 
каркасе, чем обеспечива- 
ется свободный доступ ко 
«сем узлам и деталям ка- 
меры. Такая компоновка 
блоков позволяет легко 
производить регулировку 
всех механизмов, замену 
шторок и других деталей. 
Взаимодействие механиз- 
мов при работе фотокаме- 
ры іыгяядиг следующим 
образом. Взвод затвора осу- 
ществляется движением, 
рычага <4 проги» часовой 
стрелки до упора 11, при 
этом собачка 45 скользит 
ПО зубьям храпового ко- 
леса 47. Вращение рычага 
14 а обратную сторону по 
часовой стрелке до окон- 
чания взвода стопорится 
собачкой 61 через храповое 
колесо 67, 

Вращением рычаге до упо- 
ра производится тран- 
спортировка пленки на один 
кадр посредством поводке 
46, вращающаго приемную 
катушку с пленкой, пере- 
мещение зеркала 53 из го- 
ризонтального положения 
вниз. Палец 13 оправы 
зеркала фиксируется рыча- 
гом 14 под углом 45 , палец 
51 при этом должен иметь 
добавочный ход после 
фимга^и примерно 1 мм. 


устройство и регулировка 


Рычаг 11 механизме зерка- 
ла в конце взвода меха- 
низма транспортировки 
пленки отключает собачку 
65 от храпового иолесв 67, 
в результате чего снимает- 
ся блокировка рычага взво- 
дя 14. который ■ оз* реша- 
ете* не стартовое положение 
при помощи пружины 14 
пружинного двигателя 61. 
После этого рычаг взвода 
вновь блокируется собач- 
кой 45, которая под дейст- 
вием рычага 21 механизма 
зеркала фиксирует храпо- 

ІОС колесо. Теперь | нести 

рычаг 14 МОЖНО только 
после спуска затвора, ко- 
гда зеркало будет нахо- 
диться в горизонтальном 
положении Н ВЫКЛЮЧИТСЯ 

блокировка рычага взвода 
Регулировку фиксации 
зеркала производят комби- 
нированным зубчатым коле* 
сом 31, разворачивая его в 
ту или Другую сторону, 
предварительно отвинтив на 
один оборот крепящие 
винты 11. 

Одновременно с поворотом 
зеркала и транспортиров- 
кой пленки, при помощи та- 
ги 2І. передающей движе- 
ние от рычага 14 зубчатому 
сектору 10. происходит 
взвод механизма выдержек 
и перемещение шторок из 
начального положения в 
стартовое через систему 
шестерен. 

Регулировка фиксации взво- 
да механизме выдержек и 
зубчатых колес шторок, 
обеспечивающая добавоч- 
ный ход до 0.5 мм, выпол- 
няется эксцентриком 29 
зубчатого сектора 36. Для 
этого необходимо предав* 
рнтвльно повернуть гайку 
11 на один-два обороте, 
чтобы сектор мог переме- 
щаться при вращении вкс- 
цечтрик» После регулиров- 
ки гайку завинтить до упо- 
ра 

Спуск затворе производит- 
ся н следующей последо- 
вательности; при нажатии 
на спусковую кнопку 2 уси- 
лие через рычаги и детали 
ІЙ, 55. 19 передается на ры- 
чаг 16, который, воздейст- 
вуя иа рычаг |Т, снимает 
блокировку механизме вы- 
держек, а через палец 55 
освобождает палец 51, 
фиксирующий положение 
зеркала 51 в нижнем поло- 
жении, в результате чего 
зеркало возвращается в го- 
ризонтальное поможем и § 

Через систему рычагов 
зеркало включает команд, 
«пн барабан Ив механиз- 
ма выдержек, освобождаю- 
щий фиксацию первой 
шторки, ш результате чего 


ока начинает движение, За* 
тем, ■ зависимости от уста- 
новленной выдержки, ко- 
мандный барабан освобож- 
дает рычаг, удерживающий 
зубчатое колесо второй 
шторки Таким образом от- 
рабатывается заданная ее 
личина выдержки 

Разборке фотокамеры на- 
чинается со снятия объек- 
тива 1 и пентапризмы 1 
Далее снимается переклю- 
чатель 11 типа пленки («Ки- 
ев -бС») для чего удаляет- 
ся обклеена с ручки пере- 
ключатели, ^!*и чините» 
гайка и винт. После этого 
снимается ручке вместе с 
пружиной. 

Для снятия рычаге 14 необ- 
ходимо отвинтить при по- 
мощи резинового ключе 
круглую декоративную гай- 
ку 12, удалить шкалу 13 и 
находящуюся под мей пру- 
жинную шайбу. Вывинтив 
два винте, снимают фла- 
нец, открывающий доступ 
к винту со шлицам» кото- 
рым крепит рычаг 14 на 
ос» механизма взводе. 
Снимают рычаг вместе с 
шайбами, запоминая их рас- 
положение, Теперь отвин- 
тив шесть винтов, крепя- 
щих верхнюю крышку 6 к 
корпусу камеры, ее можно 
снять с головкой выдержек 
Т рамкой I. щитком | и 
двум* упорами 10. Снимая 
крышку, необходимо соблю- 
дать осторожность, чтобы 
не потерять вкладыш, сое- 
диняющий головку выдер- 
жек с повод ком 26 меха- 
низме ия установки. Для 
того чтобы вынутъ затвор 
из корпуса камеры, следует 
распаять соединение про- 
водов синхроконтакта и 
штепсельного гнезда пред 
■ерительно смести* изоля- 
ционную трубку 15, затем 
отвинтить винты 16, 18, 11, 

2), 24, 25, которые крепят 
затвор к корпусу 27 каме- 
ры. При разборке камеры 
«Киев-бСя затвор вынима- 
ется поднятием вверх, в 
камере же «Киев-бОч при- 
дете* еще демонтировать 
панель 16 со спусковой 
кнопкой 2, предварительно 
сняв обклейку с корпуса 
камеры, отвинтив виты 15 
и удалив рычаг ЗВ. который 
крепится винтом 17. И толь- 
ко после этого затвор вы- 
нимается »з корпусе каме- 
ры 

Для СНЯТИЯ нижней КРЫШ- 
КИ 40 в камере *Км*я-6С* 
подрывают обклейку 43 в 
четырех углах так, чтобы 
были видны четыре винта 
41 иоепящие крышку, и от- 
винчиваю 7 их. Подняв руко- 
ятки 41, снимаю* крышку. 
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Нммь «я ирсішкй 44 » каме- 
ре »Кнвв-бО* снимаете# 
после отвинчивания чйш- 
ра к винтов 41 
Регулировку нет «шеи и* 

шторок 4? и 7-1 затвора в 
корпусе нвмврм можно 
производить Нвреі 0**0, 
«спи Снять заглушку 46 
предварительно отвинтив 
два винте і7 . Регулировке 
выполняете» вращением 
лраловиков 46 и 64, кото- 
рые закреплены не ос в л 
барабанов первой и второй 
шторок. Стопорите» в репо- 
вини собачками 66 
Извлечь фокус Иров очный 
Экран I# можно, отвинтив 
три винте 20 Рамка, а ко-» 
тором установлен фоку с н- 
ров оч ны й в» ран , извлек ее т- 
св после отвинчиваии* че- 
тыре# внитр» 17 
На выдержке 1 30 с бывают 
случаи неравномерной за- 
светки фотопленки ■ кон- 
це кадра. Это происходит 
как правило, по причине 
отскакивания первой штор* 
ки 66 в конце ее кода в 
свези с гем, что пружины 
64 и 71 не фиксирует план- 
ку 76 первой шторки. Уст- 
раняют эту неисправности 
подгибкой пружин 64 и 71 
так, чтобы при спуске за- 
твора планке отжимала пру- 
жины и, проскочив ив, до- 
водила до упора. На упоре 
планка шторки отскакива- 
ет в обратном направлении 
но при этом она должна 
фиксироваться пружинами 
64 и 71. При взводе затво- 
ра планка шторки должна 
отгибать пружины без ощу- 
тимого рывка на рычаге 
взвода 

Парад установкой затвора 
в корпус камеры следует 
проверить положение пла- 
нок 70 первой и второй 
шторок относительно уда- 
ленного ролик* 66 Расстоя- 
ние от пленки первой штор* 
к» до центр* ролика 66 со- 
ставляет 10,3 мм, от план- 
ки 76 второй шторки — 

6.3 ММ. 

При взводе затвора планки 
шторок перемещаются па- 
раллельно и перекрывают 
друг друге. Натяжение пер- 
вой шторки устанавливает- 
ся 85:1- 10 г, е второй — * 

100 "МО г (предварительно). 
Окончательно натяжение 
второй шторки устанавли- 
ваете» в процессе регули- 
ровки выдержек, которая 
производите» натяжением 

пружин при помощи врано- 
викой 46 и Я зафиксиро- 
ванный собачками $0 вы- 
держки 1 1000 1 500, 1 250 
и 1/125 с регулируются на- 
тяжением пружины «торой 
шторки (если первая отре* 
гулироеена, как указано 
выше) и натяжением пру- 
жины 62 в барабане ко- 
мандного механизма вы- 
держек. Остальные вы- 
держки регулируются пе- 
ремещением тормозного 
механизма 61 относительно 
барабана 11а. Не выдерж- 
ка» от 1/1000 до 1 125 с 


тормозной механизм нс 
должен включаться в ра- 
боту. 

Если рычаг взводе на воз- 
вращается в исходное по- 
ложение после анода, про- 
веряют положение эксцент- 
рике 11, ргреничи веющего 
ход рычага, таи как зерка- 
ло взводите* не полностью 
и поэтому не отключает 
блокировку рычаге при 
взводе 

Регулировка положения 
зеркала, которое должно 
находиться под углом 
45*^-40\ производится че* 
раз открытое кадровое ок- 
но со стороны фильмово- 
го канапе винтом, находя- 
щимся за зеркалом, для 
чего предварительно отвин- 
чивают не 2—3 оборота гай- 
ку, фиксирующую его по- 
ложение. После регулиров- 
ки винт закрепляется гай- 
кой. 

При неправильном отсчете 
кадров необходимо сиять 
шкалу 31е счетчика кадров 
и произвести регулировку 
жецентрияамн 16 и 66, 
Сборку узлов и механизмов 
камеры ведут < обратном 
порядке. 

в статье н* возможно рас- 
смотреть все встречающие- 
ся в практика неисправно- 
сти и случек отказов каме- 
ры «Киев-60 ТП_»> Однако 
вдумчивому фотолюбителю 
знакомому с ремонтом из- 
делии точной мехам к ки, 
эта публикация поможет 
разобраться в конструкции 
фотокамер* о т ы:»ать и 
устранить простейшие не- 
исправности, 

В. ФЕДАЙ 


ЗАРУБЕЖНАЯ техника 

«Никон Р-301» 



Выпуск камеры яр-301 я 
(иное название иЧ-2000») 
открыл новое поколение 
■Никонов*. Принципиальное 
их отличив — роенный 
мотор, обеспечивающий 
серийную съемку со ско- 
ростью 2,5 кедра » секунду 
и потребляющий крайне 
мелую мощность — ~ четы- 
рех полуторвяолътоеык ба* 
тарам (аналогичных типу 
«316») хватает ив 180 36-кад- 
ровых пленок, взводного 
иу ркв на камере нет. 


Камера оснащена элек- 
тронным затвором с верти- 
кальным перемещением 
металлических ламелей. 
Дизпазон измерения света 
1 — 19 Еѵ (при пленке чувст- 
вительностью 100 ДУА и 
объективе со светосилой 
I : 1,4). Электронный затвор 

отрабатывает выдержки от 
1 до 1 2000 с. «В», Х-син- 
хронніоцч» на выдержке 
1/125 с. 

Камере имеет следующие 
режимы управления экспо- 
зицией: ручной; автомати- 
ческий с прнорететом ди- 
афрагмы; Два программ- 
ных — нормальный и быст- 
рый (с повышенной ско- 
ростью срабатывай и я за- 
твора для съемки длинно- 
фокусной оптикой). Нор- 
мальна» программе «Р» 
предусматривает работу 
при полностью открытой 
диафрагме 1,4 нВ длитель- 
ных выдержках до 1 8 с; 
программа построена таким 
образом, что при диафраг- 
ме 16 выдержка соответ- 
ствует 1 1000 с (18 Нѵ). 
быстрая программ# «Р-УП* 
ориентирована на корот- 
кие выдержки; диафрагм* 
объектива ост вате я пол- 
ностью открытой до 1 60 с, 
а при диафрагме 16 выдерж- 
ка соответствует 1 2000 с 
(19 Еѵ). Следовательно, 
преграмма ирь рассчитана 
на большую глубину рез- 
кости. 

Экспокоррекцня 
На «Никоне Г-301» прима- 
нен совершенно новый тип 
поверхности фокусировоч- 
ного экрана «Брвйтаью». 
особенностью которого 
является мнкрорветр. 
обеспечивающий точную 
наводку на резкость до 
относительного отверстия 
1 : 16. В камере реализова- 
ны автоматическая зарядка 
пленки и возможность ис- 
пользования кодированной 
кассеты 1ХЧ. При этом в 
камеру автоматически вво- 
дится значение светочув- 
ствительности пленки от 
25 до 4000 А б А. Сохранена 
возможность рунного ввода 
светочувствительности плен- 
ки от 12 до 3200 А5А. 

Новой камерой можно ра- 
ботать с фотовспышками 
(модели в$Б-15», «5В-16В» 
и «5В-18*) на автсмаіиче- 
ском ТТ1 режима, когда 
сенсор вспышки переклю 
чается на заобыктивный 
замер. 

Для «Никона Г-301* выпу- 
щена сменная задняя 
крышка с шестизначной 
световой индикацией, 
принципиально отличаю- 
щеяса наличием встроен- 
ного интервал оме тра и ев* 
тоиомной звуковой сигна- 
лизацией на заданное вре- 
мя. 

Более 60 объективов, вы- 
пускающихся фирмой • на- 
стоящее время, подходят 
и для новой камеры, 

я. БЕРГольцеа 
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ИНТЕРФОТО 


«Фотосп орт-8 6 » 


КажДЫ* а» а годе испанский 
город Рву с НЙ несколько 
дней становится столицей 

спортивной фотографии, 

& атом году здесь состоял- 
ся 9-й Международный са- 
пончус і вена черно-белой 
и цветной спортивной фо* 
тографии, Эти смотры про- 
ходят под патронажем 

ФИ АП и при содей ста ми 

Международного олим- 
пийского комитета (МОЮ- 

Всего на конкурс било 

прислано 7726 работ 630 ав- 
торов из 45 стран. Как и 
прежде Советский Союз 
был наиболее активным 
участником — 829 работ 
313 авторов. 

Два советских мастера — 

8, Шумовсков и А. Масендс 
удостоены серебряных на- 
град, Одиннадцать совет- 
ских фотографов получили 
бронзовые медали. Спе- 
циальный приз МОК при- 

гуыдбн в. Инвину. К «о- 

жалению, советские масте- 
ра не показали высоких 
результатов в разделе 
цветной фотографии. 
Главный приз завоевал 
фотограф из Румынии 
И. Марк у леску. 

На этих страницах публи- 
куются отмеченные награ- 
дами работы участников 
салона-выставки в Реусе. 


I. РУНО Л И (ИТАЛИЯ) 
ДИАЛОГ 

И М4РКУЛІСИУ (РУМЫНИЯ) 
ФИНАЛ 

Г латный при* 

Ю* ШПАГИН (СССР) 
карьер 
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«Советское фото» 

в 1986 году 


ФОТОПГ&ЛИЦИСТИИЛ, 

СТАТЬИ О П904ЛІМА* *У9НА ЛИСТ ИДИ 
4ЕП09ТАЖЧ, ННТЕ9І4Ю. ЗАМЕТКИ 

іорнсаіснчн Г, & 4 / 1 »т дм яс#л >Л) 

АаВнцлайч И с п*р*шюгрм на Погюѵ (91 
Во нмі человека, ДЛЯ б"*г* ч*?о века (Ч 

Іягкин В, Добры* руки (б)- 

Гарзкни А. -Люблю снимать лйд» . » (2). 

Глвівча*# 1 бс* мэи дар* вкі-м 12) 

Гецм^гтИІ А. Круты» лл*с Ты (7), 

ГрЧибьрГ Ф. Місті р 4 Г мили (121 
ЗІМЛІИНЧІНК» А. Рассказ О р*б«Ч*Н («ММ ІЙ) 
Каѵбшкци К. Праздник ■ К г, ломан с юч (41. 

Нестчн и. Диктат О). 

Кривоносая Ю ГІідіѵп^кми ■с«к«ичой (4Ѵ 
Куприн О. Устремленность (2) Совсем непростые 
ИПППЬ) (7), НвОбЮДИМ* псиіоЯоГ*ч*СН*я Лнрн- 
< 1 рой** (91 

Лвтрені* ■. Программируем будут** 14) 

Л*ПЛЧКС#Ч К. Праіднны к*Т|Ы (11) 

Л4*И М, Тартусчй. МС#*# (>)- 
Луганский Ю. Человек и океан (I), 

Мгиовен»" Игр доброй іолп (ШЬ 
Медведев М Будчч КамАЗа (1). 

Мадтдинкоа А. Будни инспектора милиции 40) 

МОЖ — 40 а*т |7) 

Носов П- Этапы трудною лути (1) 

Пегро» Г* Пути и новому качеству (9)- 
ПоідравМАм побелит*»*^ (5) 

ПрвнчИ Г, Действующи* г» и. а (10) 

50 лет с фотокамерой (5), 

РеМнчое Ш Разум и творчество (Ч 
Роге Вин М, Родинкова* свадьба (4) 

Ролов В- і условиям перестройки (ІЙ] 

Рубежи созидания (1, 4). 

Румг* Ь. 7"*т Д. Центральному яря**? И м» і 1 1 > . 
Савка» А. Дасамтинкч (Ю). 

Сщѵтіріі А. Нііілс йіогріфѵи (Т) 

Сардо Йода с чин О. Зв дня* бегущим (5) 

Трубников Ю Курсом ус мор* ни* (5), 

Фотон л норам* (V 3 — I- 10 — 17). 

Фотов ре ни ид ТАСС* проблемы, перспектив* (4) 

Лавин |. Трудно, но «нтврасчо (2) 

Щафое А, Обрез «епнкою вежд* (4), 

Юрка М- Репортаж а подвиг# (В). 

Юрчемне М. Быт» или ив быт» ГячлегуГ (Щ 
Якутии Л, Эскадра {И). 


I ФОТОСЕИЦИІК СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 

К рур но В ► Семинар в Башкирии (9). 

Луганский Ю. Фотографы Приморье (4) Фотографи- 
ческая ѵивн* Примори* (9). 

Мелвжевснав М. Курсы* практик ум (М) 

Перунов С Выставки и* трассах (41 
С нмвиэі с ими А. Школ* месіерсте* (12). 

Трубников Ю Аппаратур* для профессией* «ре (I) 

У репортеров Белоруссии (11) 

Черкесска* Л. Актуальный рапортам (9) 

Юрка М Рож д*нн* фою центр* (4), 


«отопрОблѵмы 

Вен дел чч Ю- Гашающий момент (1). Данайт* говорит» 

точно! (5). 

Гул» к В. Архитектор с фатом* марой (12) 

Дубравный I. Клуб при гаввт* (Я) 

Конга В.. ГС* дар 1* Фотограф** а вашей жжіми (51 
Крупнов 9. Эффективность клуби ей работы (2) 

Лаврентьев А. .фотографический театр і нм>^ (11). 
Лкидорф А- Фотография и авторское право ( 7 ) 

Научно -приятии# сила конференция (1) 

Что д*#т университет? (4), 

Юодяннс В, Специальность — фотожурналист* (ВІ. 


ФОГОДЕВЮТ 

Жабин Сарган (Когте* Ю Эти чаінаиачы* таком* 
цы .) (11). 

Маис нноа Пава* (Дениса* Р. С т і>* *-***“ * ретгпадеть 
красоту) (10). 

Медведев Маднмчр (белтов 3 Фннл* ною«н а* сю- 
жетом) (12). 

Мищенко Надя мда (Ѵииіи*ков С и* «* некое д4*аП (31- 
Островснвв 9ніа (Впапг«ТА«нна. .] (3). 

Сваек ірвднммр (Носов П, Праодолаии#) (4) 


СТАТЬИ о ТВОРЧІСТВѴ Ф0ТОМДСТІРОѴ 

Акме Айавр (Ьннда Г. С чашам мапнтано) (4) 
йідкоіеяйй ІАаДнммр (Ткачанмо I. Поиски и иааод- 
•‘ч) (О) 

Ірни Анатолий (Алимов Б Неуловимо* даижанм*) (V). 
Кыявдіе Сим» (Ввтров с. Ми о го грв и пост» талант») 

(П). 

Нраве Литву (Тоомпиг П. Масгар филитрминоА фор- 
мы) (4), 

Кунаков Анатолии (Димоя М Металл и вмоцня) (7) 
Кучеров Рудольф (Никитин В. Гармони а трак голо- 
сов) (4І- 

Логосан Па г ос {йооомое А. »Ловт цавриа) (I) 
Сввкоа Алаисвидр (Домки I. Фор мука цалытост) (5). 


СоСрожи Витцч А (Вопкаі П, Отдввва, обогаімвт»ев...) 
Суирун Александр (Алачсоаа « Дсброт* и нс*ра*- 


иаст») (ІІ|. 

Шамгтя ВмргинчАС (Са манова И И 

(IV 


пейзаж } 


•ОТОТІОНІСГІО 

Галиѵааа М. Гармония Юная (Ю) 

Кргаааа Г. Голос мор* (2) 

Мая* ди во м. Поиск обраіа (10) 

Новый жанр (9) 

Пі радіо «а вич Н. Снами* дяилвсь минуту (11) 
Романов Ю Душ« каІМиТ (<) 

Совоаьоя В Кабольша* прогулы на Іок.шому те 
*тр> (4). 

Чуда ко а Г Львов риЮгр*фич«ти*В (1) 

ШтвйиІарг Д Страна, ставшая тянді баизааі (1) 

Юрко М Ритм ВАЗ* (1) 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Ангары * новой ров и (!) 

А М. Прадставляят *Кор*б*л в (?) 

Вас на крае К Растут рады студмАцая (Ш) 

В* рта но* Д. Яарніост» тради^кн (12). 

Ваітни Ш. Снимаем вд#«ом (4) 

Ергааяа Г- Еді*иомыи.п*жииі<м (9) 

Ид читйтадисии* идявартф* --* (1» 4 7) 

Лаоитьаа м. т»ор«,асшіЙ паспорт (?). СацияяъчыА об» 
анти* 4 Ѵ> 

Осино* О | |НУИ — лбнлай (4). 

Стигм во* в Рам.«о и пкобрамаии* (1). Приам и 
штамп (3) Момоит съомки (10). Контакт с гардам 
сними* (12). 

Тадстикоа* В. Самоотдача (I). 

Трвикгви янмцв и» Ю, I обааімив* — гидропосмос (11). 
Фэтоюмор (I. 3, б, 7) 

ФотрюиноЕ 1 1 — 12) 

Хамьаио* Ю. Пемор<*пгми маршрутами (10) 


ВЫСТАВКИ. КОНКУРСЫ 


Дайра снаяскнй А Новы* систамы фот^ьспышак (7); 
ЮбилаД а^тограаичисьчА *ирМи ( Ю) 'Ѵв*и«. 
•Форс^ -Ориона И Други* (II) 

Журба Ю. Дрвтмиснв* В Поауьани* обракцаиидго 
иуобракопия (3). Маг*ти*ноа м>обоаж*ииа нм об- 
рв иіаамы ж фота мага рча лаз ПО) 

Начанк* ГС., Заяинн А, Р*»ультаты опроч.* (7) 
Иамннеямн и Снижаннв нмфвпв и#т*зк»а (1) 
Клрочааы пробламы качества (9) 

Конкурс -10000 таяинчоскив и да А» Поідрвіл» ѵ м ло- 
бадктолай (1) Премии гюбадиталам (Я). 

Колики# опыта |4) 

КастрОМиН С- ФоТонон га к (Я. 9) 

Ка чатов С. Мир а етаккчнны* барагак (1). 

ЛиБіІЬн А, «Эффектны#- фипктрі» (4, 7), 

Ноям ниц эврубамг ноі тняннни (|) 

Обиантиа МС яМир-24М* (9). 

По «Иов А, Нарвы* центр обрвйвгьи (В). 

Ладмвтин С. иПаитикс гупап а» П) 

9» До А. Цватиыа фотобумаг и чфортаи (7) 

СврВнива О Компьютер а фпюномора (4) 

Сиицор В., Эииовьеа >., Іігдвсороі О , Зомгнн А, 

Фото* ппо ретуоо сегодня и петря (5) 

Іарагуяоо Г, Сь*»«а с блиомиш рксс^отиий (I. I, 

1. Я- 

Трачун А- Готорны 4 привод фот аие мары (1), Одно- 
обьиктианыа Варкальпыа фотокппе^аіи (4); Кади- 
ровен и* ДХ (7), 

ФадаА В, Устройства и ркэбэрно «Заиитв-19> (5) н 
кКиеа^бО ТТІ,ы устройство и р#гулирем;о (?2) 
Фотожвтариолы в XII пвгнлаткаі П). 

Фогаракплмо (і, 7). 

Читатель и его миенча (4). 

Шаеманн А, А» роф атолл емки * р* порт* рекой рабо- 
та (51- 


ОС КОВЫ ФОТОХИМИИ 

Аицав В, Оснащани* лабофеторин (Г, 2) 

Йаивав* И + Прнготоваеииа циммиасйні ростаорэ* (/). 
Маем на Т, Готовы* нро^имтекч ы наборы хмми палий 
(4); Фотографии* с нив раяктявы (5. 4): Ме**мо»а- 
нйніімость раактнвов (И) 

Ордо* і. Дополни сальны* процессы обработки (9). 
Шеммечи А, Фотоматериалы (1). 


Выставка св*топрдо (I) 

іГ2 тіі> іСвшкіі [1]: іМоі профйссвн Ш. 

тО. шаиуцинаіь (|): ^Фотоаморл (4} -Дорога* р}- 
ьЭиспр*<сиаа (б) »Мо* оачоа (7). цИіраи (&) 
кПр*дм*тныЙ мир. (9), -Свет ц г*чь» (10) иЧатае- 

роиогиВ друг. (11); кПріІДчки (12) 

«Земля мо в* (В) 

Лееитеае м. *К*ляаг Н а (11). Фогояело^рабе к Шяу 

л** (12), 

аОбраі ЮІЖЧЯ — С0В4ТСНИЙЛ (1 — 12) 

Портрет расширяет сяо* границы (Н), 

Солри-естпост» (4) 

ее* 

тАссофо*э-В4« (I, 7) 

■І объективе — Родин* • (4). 

Іыстваин а 19&4 г (б). 

*1? там. П> 

-3#-ля и еюдн-іб- (5) 

Конкурс «ІОООО техимчаскнх идей» (12) 

<м*т#аа ив служба мчо*« (1) 

*Ммр пкаиат*- (?). 

• Мок кучшав фотография — Берлину* (11) 

• Наш* живи». (5), 

.Оружием смен. (1?). 

Посаяиьеатся Александру 9 оа«#нн9 (3) 

•им — сагодне. (12). 

Сонате кие прияар», црнкурса «Цейс^Првьти.а- 14 ^. (і) 
-Сояремаинни. (5). 

.Уголен России отчий дом. (б) 
кЧ ****«« и моряк (1), 

•Чеееееи и иедводныВ мча. (1). 


•от отворив 

іертінея А, Эстетик* фатог рафии (I. 3 4, і — Ш) 
«юроірасяч* *«ж*кчя (Я 


9ІТ99ФОТО 

Вудк А Из каіоггнен Паркам*. (5), 

Встреч* с Ьеба.ам (3), 

Лугам сеча Ю Теемчыа снимки Арсеньева (4] 

Мв ре<ов- Гринберг №4, Памятны* кадры (5) 

Нчиитчч В,- Ив арки** старого дудожника (В). 
Пеіднаьер Н. Страницы аатопчеи еРвстгальмлаі*» (2) 
Пішииьяп К-, 9оі*чф*кьд Б- Латопчхец На а к* за ІЩ 
С а буран Т. Прртра*ы даиабрнстов [1)- 
■ С реете кому фото* — 40 лет (4). 

•вйютвйи Э, Летрпнс» лервом пкгчиетнч (й) 

•ом »я А. Кт* т* кзобоеп фотографию? . (й)і Ной- 
аакцчоиар и* прчіваимю Р). 


•ОТОТВХШ4КА 

Анцав В-. •*до4 В- Оценку даст поауп*такь (10). 

йагдвевроя О.- Хареіэрое* О . Эомічн А. Малофор- 
матны* в*ри 4 Кьны* фотоаппараты (9); ІХікалчны* 
фочоаппареты (11) Малоформатны* дааъномар’ 
ны« фотоаппараты (і7). 

Вялеными О,, Ц ей таи и М. Фотокерамика беі секре- 
тна (•)- 

Вергойьц*# Л, .ни.оч Г-ЗСіл (12) 

Войной В.. С некое В. ^оеый янд цветной фотобу- 
маги (И) 

•одной Ю,, Капустина К., Коротяов В- Системы аето- 
матмчаской фокусирован (11) 

Іодо дне •- Локааыоавт «Карл ЦоВс Йена я (11). 


ИНВОММНМ. СОШЛИ. ПРІДЛШІМ 

Аида* І. .Гаанал. и нФортеи — потребит* лям (Э) 

Ван в нов А. Паіаан а снтиоА тональности (I), Пей- 
заж • тамиоВ тональности (10), 
белоус* ве 9.. Суныма Г. Новый проявнтал» (В). 
Іолоднн В. Для вашей лаборатории (12). 

Гальдармен Л, Бокс для камеры яЛОМО-номпантя (0), 
Г падкое >. От замысла к снимку {«). 

Л я и зашей лаборатории (3). 

Иванов В. Аам«а л П • микрофишвй (10) 

Кочдр*туаі і. ( мелют ни сков 9, Навлечакч» сараб- 
ра (4) 

Любимое Ю. В объектива — космос (4) 

Мини, советы (], у 4, б, щ) 

Никонов Г. Ваши гтарвие снимки (2). 

Отаечеам читателям (2 Г 3, 10). 

Прояінталк, подавляющи* вуаль (3) 

Редакция локучнля от**? (2, 9 Р 11) 

9ед»н# а., Гуса* *. Поаготойкв сл#і*м#лм<то* по фо- 
Треиноікетодом (4| 

*Саяр*ты» с>*риян и дочйтн (3. 12) 

Симонов д ЧІ Муреной Л. Нужный справочник (10), 

Щербая К. Энмииі п#Яз*м (2). 


ФОІОМбЛ ПОТЕКА 

Ан дрова А. Полазчаа издание [11), 

Аииниски* Я Пота и цваты (12). 

Квпциччов С Государственна к прямы, фотожурна- 
листу (5) 

Кудрина В- <0 краю кадровом. (3). 

Липке* А. По московским маршрутам |4), 

Тьямзидів В. Важная там* (3). 

Вышков В, Память таая. Краснодон.., (I) 

Семенова и. Зеркало молдавской фотографии (4). 

Топ урчд з* т. Сибчрснан нефть — люди н время (7). 
Туров И. «Фотооиот*. (7). 

Хора* М. Живав память нстпрчн (11). 

Шампейн А- Новы* книги (1, 11) Практике фогагра 
фннаенне уеекмчений (4). Песня о родном крае (0) 
Ямщиков С. кНа земле, мча близкой и любимой* (17). 

ННТІ9ФО ТО 


Вартанов А, Неделя фогоискусстаа в Плоадна* (1). 
Г*ршмак Н- Ш мнпь по СССР (3). 

Толоаятанко Ю. «Уорлдпрес с фото-ВА* (4). 

Горбунов Ю. Фотоискусство против апартеида (1), 
«Еър*г.а-41я (2), 

«Камары-обчанкч» (4). 

Илзбар Г. Моя деряінр (11). 

Крчзоиесов ІО. Снмлозиум а Лейпцига (5). 

Лауреаты .Цейс -практики. (5). 

Мч я алко вич I* Книг* о судьбах болгарской сзатолк- 
‘Сн (1); Вехи твори* стеа (2) 

Лввяаев ■- Обыдаьнно* н сказка (0), Гости чз Да- 
чии (Ш). 

Пз тычка П. Подготовка фотографов а ТД9 (И), 
Ларсччнский П. Келецлак школа пейзажа (7) 

По страницам иностранных изданий (V 4, В). 

ГС ро« івв дени ц Судака — в э*яаг чуіаа (2). 

С «идете каста в обаинечкк (4), 

Фотобиечнале я Сач-Марнио ( 10) 

*Фотоспѵрт-04* (Ш, 

Хей лиг М. мы всагдв были вместе (5). 

Чудаке* Г, Она видно* и навероктир* (9). 



А* ПОРОЧИЛИ (СССР) 
ГАИДІМ 




Цена 70 коп. 

Индекс 70869 


